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THESE SOUS LA DIRECTION DE MONDHER KILANI (UNIL)

Il semble qu’il y ait, dans les rituels comme au théatre, un espace

prévu a cet effet, et qui semble d’une importance majeure:
appelons-le A Pintérieur de celle-ci, un certain nombre

de personnes obeissent a un ensemble de régles_qui rendront
Pincorporation des esprits possible: appelons ceIEn effet,
ensuivantcertainesregles,les joueurs endossentle statutde celui-
qui-suit-une-régle: c’est adire un‘Ce role qu’ils sont amenés
a jouer favorisera la transfomarion du sujet et ’émergence d’une
personne d’un type particulier: IeA chaque événe-
ment assistent des personnes qui ne participent pas selon les
mémes modalités que les protagonistes pincipaux. Alors que nous
les appelerions volontiers spectateurs, nommons-les
Il s’agira d’interroger le phénomene de Puganga a ’aide des notions
mentionnées ci-contre tout en construisant des ponts entre ce
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Je propose de remplacer le terme «esprit» par celui de «voix».
Cela permettra, en plus de nous détacher d’un bon nhombre de
réjugés, de déplacer notre attention vers ce qui fait laorme
sonoré de la présence des esprits. 1l s’agira de prendre au seFl-
€UX, non seulement |a voix comme métaphore, mais également
et surtout I la sonorité, le ton, le volume, les vari-
ations, les accents;Tes timbres, le rythme, la vitalité. 1l s’agir.
endre acte des modifications de la voix et de voir que de@ultiples
voix)s’expriment a travers un corps qui se transforme: un meme
corps qui se fait réceptacle et véhicule de diverses voix. Une
méme voix aussi qui peut passer d’un corps a Pautre. Sous un
angle plus politique, émerge alors la double problématique (1)

desc@ix qui se font entendredet (2) dealles qui sont tugd Si par

«voix» il est'souvent question d’expression/enonciation, il sera

The

qui releve, a priori, de performances humaines hétérogenes. Si
le théatre peut servir a éclairer les rituels sous un angle alter-
natif a celui de religion, de croyance ou de mythe, a Pinverse,
les rituels serviront a mettre en lumiére nos propres pratiques
et théories du théatre ainsi que nos modéles anthropologiques.

atre

egalement capital d’investiguer ecoute/reception) Cependant,

la question de la voix est aussi la question du nom. Il sera donc
nécessaire d’approfondir la question de P’appel/nominati
oblématique touche a celle, plus vaste, de la(subjec-
MM s’agira surtout d’investiguer le lien entre
[es esprits et la capacité d’étre sujet de sa propre parole. Si la
voix est affaire d’individus, elle est a fortiori aussi une question

de la communauté: lorsque ces multiples voix se rencontrent,
quelque chose comme une{oix collective)semble émerger.
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Les rituels sont performés selon de@variables
impliquant : musique, ch a montee des esprits (E)
suppose unedmodification de Pexpression ordinairede celui qui
fait office de véhicule ou receptacle (modification de la voix,
attitudes, postures, gestes, regards, etc.). Cette modification a
lieu dans et par les lignes rythmiques. L’enjeu des interactions

E (esprits H umains) et E—>E semble étre la recherche
de Cexpression adéquatex les esprits, tout comme les hommes,
doivent se faire comprendre, P’efficacité de la cure en dépend.

Exprimer adéquatement suppose donc étre capable de@
mer:)hanter ensemble, battre des mains ou des instrumen

correctement, harmoniser les gestes et les mouvements, ac-
corder les voix, se répondre les uns aux autres. La capacité de
co-rythmer, et donc d’entrer dans une polyrythmie, est dépen-

-
.

rituels uganga sont, du point de vue de<e_qui se passe sensi-
blementyextrémement riches et complexes: ouie, odorat, gout,
vision, toucher, constituent, chacun a des degrés variables, des
modes de travail centraux de la cure. Si nous concevons ha-

bituellement cinq sens, pourrait-on en envisager un sixiéme?
Qu’en serait-il d’unPouvons-nous déplacer en-
core une peu la limite de €& que nous concevons ordinairem

envisageant de travailler avec un septiéme sens,{Je sens du
jeu?) Aurait-on un avantage heuristique et épistémologique a
prendre en compte des modes sensibles et perceptifs jusque-la
vent ignorés? J’aimerais proposer P’idée qu’il y a une(pensée
sen®et, par renversement, ’idée qu’il y aurait des@ens de
ensee) En concevant P’activité psychique et intellectuelle co
me indissociable de P’activité organique somatique, la porte est

dante de Ia@é des diverses maniéres de@qui sont autant
de manieres qui modifient Ta capacite d’agir collectivement. En
effet, la question_de l’expression peut étre comprise comme
celle de Cette reformulation en
termes de rythme, puisqi’elle est pratiquement cruciale, sera
également d’une importance centrale dans mes recherches. Il
s’agira d’élaborer un paradigme rythmique qui puisse rendre
compte, de maniere renouvelée, de P’action rituelle. Cette ap-
proche nous permettrait notamment de sortir de la perspective
expressiviste dominante dans les théories de ’action en scienc-
es sociales afin de proposer un modéeéle plastique qui prenne acte
de la dimension fluide, poreuse, mouvante et indéterminée de
ce qui se passe dans uganga.

Rthme

Mon intérét porte depuis plusieurs années sur des questions
lices a ce quon nomme communément les rites de possession
(spirit possession cults). Plusieurs expériences de terrain sur PParchipel

de Zanzibar, en Tanzanie, est a la base d’un travail de longue haleine
sur des problématiques concernant la ritualité et les phénomeénes de
transe, les catégories d’esprit et de possession, de jeu et de théatralité.
Les rituels d’incorporation des esprits s’appellent, a Zanzibar comme
dans beaucoup de pays d’Afrique équatoriale, uganga. 1l s’agit d’un
complexe impliquant une quantité considérable de rituels relative-
ment hétérogenes, ce qui en fait la richesse en méme qu’une dif-
ficulté pour ’anthropologue. Par conséquent, mon approche, dont
Pimpératif de s’assumer comme un discours partiel et partial se
doit de se revendiquer engagée, sera nécessairement accompag-
née d’une réflexion épistémologique portant a la fois sur la fabri-
cation de modeéles interprétatifs capables de rendre intelligibles
des phénomeénes qui nous sont étrangers tout en pensant les
conditions de possibilité d’un savoir de type anthropologique

dans le cas d’une pleine participation.
Les questions soulevées par mon expérience zanzibarie
m’ont amené a poser le probleme sous P’angle du jeu et de
la théatralité. Ces notions ont le mérite de ne pas reléguer
les rites de possession a la double fonction expressive (d’une
croyance antérieure au phénomeéne lui-méme) et reproduc-
tive (d’un passé ou d’une pensée mythique). Il sera inté-
ressant d’explorer de nouvelles épistémologies capables
de rendre compte d’un regard renouvelé. Un modéle de
la théatralité présenterait, a ce titre, de nombreux avan-
tages tant sur le plan heuristique que sur le plan inter-
prétatif. L’archipel de Zanzibar et ses islams multiples,
son histoire mouvementée, sa population cosmopolite
et ses rites constituent un terrain tout a fait privilégié
pour repenser a la fois les approches anthropologiques
du rituel et le métier de chercheur en sciences socia-
les. Je propose d’entrer dans le complexe de luganga
par quatre entrées qui ont ’avantage d’étre liées les
unes aux autres de manieére tres fécondes.

ouverte a une etude de(Cintelligence des sensyParce que Puganga
est moins un discours et une ideologie qu’une pratique reposant
pour une grande part sur le travail des sens, hous nous devons

de repenser, en anthropologie, la maniére dont nous appréhen-
dons perceptiblement de tels phénomeénes.



