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INTRODUCTION

Le personnage de vagabond inventé par Charles Spencer Chaplin au milieu des années dix —
appelé Tramp® ou Charlie chez les anglophones et Charlot* dans la culture francophone — a
inspiré plusieurs séries de bandes dessinées et notamment Les Aventures acrobatiques de
Charlot par Raoul Thomen publiées entre 1921 et 1939 dans divers périodiques illustrés®,
série sur laquelle portera spécifiquement ce travail. Dans la perspective d’une étude des
théories du comique et du cinéma dit « muet », I’engouement dont « Charlot » a fait ’objet en
bande dessinée, les liens historiquement étroits qu’entretient ce média avec le cinéma ainsi
que le role humoristique qui lui a été traditionnellement conféré semblaient inviter a la
réflexion.

En effet, I’intérét particulier qu’a montré la presse illustrée pour le «recyclage » de
personnages cinématographiques — notamment issus du slapstick américain, Charlot en téte —
entre les années vingt et cinquante, mis au jour par des chercheurs comme Philippe Mellot* ou
Claude Beylie® dans les années 1980, ainsi que les nombreux rapprochements historiques et
esthétiques que 1’on peut faire entre le cinéma et la bande dessinée® encouragent a s’interroger
sur la représentation du personnage de Chaplin dans le cadre de ce médium.

De plus, la bande dessinée s’est traditionnellement vue associée au comique. Classée parmi
les « cing handicaps symboliques » a la légitimation culturelle de la bande dessinée identifiés
par Thierry Groensteen dans Un objet culturel non-identifié’, ce que ce dernier n’hésite pas a
appeler « La tache ingrate d’amuser » démontre parfaitement cet amalgame historique. Ce
devoir faire rire auquel se destinerait la BD presque génétiqguement, comme en témoigne la
terminologie anglo-saxonne (« comics» ou, plus anciennement : « funnies »%), semble la
proposer comme média privilégié pour une étude des théories du comique.

C’est donc sur ces bases que je propose de batir ma réflexion. Partant de commentaires
critiques et d’éléments iconographiques concernant le personnage de cinéma ainsi qu’en me

basant essentiellement, pour 1’analyse des phénomeénes comiques, sur 1’ouvrage d’Henri

! A la suite du nom du court métrage The Tramp (Charles Chaplin, 1915)

2 Jean Mitry attribue I’invention de ce nom & Jacques Haik, introducteur des premiéres bandes de Chaplin en France. Voir
Noél Simsolo, « De Charlot a Chaplin, entretien avec Jean Mitry » in Joél Magny (dir.), Charlie Chaplin, Paris, Cahiers du
Cinéma, 1987, p. 25.

® Nous reviendrons plus en détail sur I’historique de ces publications.

* Voir Philippe Mellot, « Quand le ciné donne de la bande ... », L’Avant-Scéne Cinéma, No 236, mai 1981, pp.33-45.

® Voir Claude Beylie, « Le cinéma par la bande », CinémAction, H.S. « Cinéma et bande dessinée », 1990, pp.126-134.

® Pour une introduction aux enjeux principaux de ce sujet, voir Alain Boillat, « Prolégoménes & une réflexion sur les formes
et les enjeux d’un dialogue intermédial, essai sur quelques rencontre entre la bande dessinée et le cinéma. » in Alain Boillat
(dir.), Les Cases a I’écran, Genéve, Georg : « L’Equinoxe », 2010, pp. 25-121.

" Thierry Groensteen, Un objet culturel non identifié, Angouléme, Editions de I’An 2 : « Essais », 2006, pp. 20-51.

8 Voir Francis Lacassin, Pour un neuviéme art, la bande dessinée, Paris, Union Générale d’Editions : « 10/18 », 1971, p.19.
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Bergson Le Rire, Essai sur la signification du comique® ainsi que sur I’analyse de Mikhail
Bakhtine dans son essai sur I’ceuvre de Francois Rabelais, au chapitre intitulé « L’image
grotesque du corps chez Rabelais et ses sources »°, je me propose d’analyser le corps
comique de Charlot tel que représenté par Thomen dans sa série.

Avant tout, il faut & mon sens faire la distinction entre les « deux Charlots » qui feront I’objet
de cette analyse. Car, méme si cela parait aller de soi, il est important de rappeler que,
premierement, au niveau des médias en jeu, les deux personnages n’ont aucun rapport : il y a,
d’un coté, un « Charlot » de cinéma, le Tramp, joué a 1’écran, en mouvement, par 1’acteur
Charles Chaplin, et, de 1’autre, un « Charlot » en bande dessinée, représenté figé sur papier
par le dessinateur Raoul Thomen. Sur le plan de la diégése construite d’un c6té comme de
I’autre, les deux personnages participent de deux «mondes » différents, il n’y a pas de
dialogue — tout du moins volontaire™ — entre les aventures de Charlot par Chaplin et celles de
Charlot d’aprés Thomen; il ne s’agit pas, dans les Aventures acrobatiques de Charlot, de
représenter des gags déja vus a 1’écran, comme a pu le faire un Magniaux dans les années
1970%. Ainsi, pour faciliter la distinction, je me référerai au personnage de cinéma en
recourant a ’appellation anglo-saxonne de « Tramp », tandis que j’emploierai « Charlot »
pour désigner le personnage de bande dessinée. Cette précision me semble fondamentale pour
affranchir ’analyse des problemes liés aux questions de fidélité — bien que nous verrons
rapidement que le «genre » de production dans lequel s’inscrit la série de Thomen rend
difficile, par définition, ce type de considérations.

C’est sur un corpus de quelques planches*® des Aventures acrobatiques de Charlot que jai
choisi d’axer mon analyse. Si j’ai dit plus haut que les interprétations du personnage de
Chaplin en bande dessinée ont été multiples, j’ai choisi de m’intéresser spécifiquement a la
série de Thomen pour les raisons suivantes. Premiérement, il s’agit de la plus longue série
mettant en scéne ce personnage qu’ait assure un seul auteur, étant en effet publiée entre une et
deux fois par semaine sans discontinuer de 1921 a 1939. Secondement, comme le montre la

période dans laquelle s’inscrit la publication, cette série est produite simultanément a la

® Henri Bergson, Le Rire, Essai sur la signification du comique [1947], Paris, Presses Universitaires Francaises (PUF) : «
Quadrige », 2012.

19 Mikhail Bakhtine, L'euvre de Francois Rabelais et la culture populaire au Moyen Age et sous la Renaissance, Paris,
Gallimard, 1970 [1940], pp. 302-365.

111 existe en fait un épisode célébre des Aventures acrobatiques datant de 1922 ou, arrivé & Electric City, Charlot
expérimente, plus de dix ans avant Les Temps Modernes (Modern Times, Charles Chaplin 1936), le détraquement d’une table
& manger automatique expérimentale. Voir René Gaulard, « Les aventures acrobatiques de Charlot », Le Collectionneur de
Bandes Dessinées, No 92, Hiver 2000/2001, p.I-11.

12 Magniaux, Charlot, Les Temps Modernes, Paris, Williams, 1973. Puis, Magniaux, Charlot, La Ruée vers I’Or, Paris,
Williams, 1974. 11 s’agissait, comme les titres I’indiquent, de reprendre strictement les scénarios des Temps Modernes
(Modern Times, Charles Chaplin, 1936) ou de La Ruée vers I’'Or (The Gold Rush, Charles Chaplin, 1925).

13 Jeme baserai majoritairement sur les publications hebdomadaires dans la revue Cri-Cri (éditée par la Société Parisienne
d’Edition) entre 1925 et 1926 ainsi que sur une planche publiée dans I’As (1937) et une autre dans L ’Epatant (1939).
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carriere « muette » de Chaplin. A mon sens, ce facteur, contrairement a d’autres séries, rend la
comparaison plus productive dans la mesure ou I’adaptation de Thomen témoigne d’une
lecture alors contemporaine du référent cinématographique. Troisiémement, 1’esthétique
d’époque de ce que jappelle ici anachroniquement « bande dessinée »™, dissociant texte et
image de maniére topographiquement évidente®®, offre pour moi de meilleures conditions
pour I’analyse du comique corporel dans une comparaison avec le cinéma « muet », qui
séparent également le verbal des intertitres de la photographie animée. De plus, dans cette
bande dessinée, la question du corps est thématisée directement dans le titre. Ce sont des
« aventures acrobatiques », et nous verrons que 1’image corporelle y représente un enjeu
comique et esthétique fondamental. Enfin, ce travail me parait étre 1’occasion de se pencher
sur cette série souvent citée trop rapidement dans les travaux sur Chaplin, ou 1’on remarque
plutét le travail d’auteurs plus légitimés comme E.C Segar™® (Popeye) ou Jean-Claude Forest!’
(Barbarella). C’est donc par une nécessaire présentation de la série de Thomen et du contexte

dans lequel elle s’inscrit que débutera ce travail.

CHARLOT ET LA BANDE DESSINEE

L’écran dans les cases.
Si Charlot a été une source d’inspiration pour un certain nombre d’auteurs de bandes
dessinées, il en a été de méme, a moindre échelle, pour beaucoup de vedettes du cinéma
comique et notamment du slapstick américain, des les années vingt et jusque dans les années
cinquante. Aujourd’hui, a ’heure ou les bandes dessinées et les comics ne cessent de se voir
portés a I’écran, il semble qu’a I’inverse, 1’adaptation de films en BD soit une pratique plus
marginale®®. Pourtant, dans la premiére moitié du XX™ siécle, il s’agit manifestement d’une

pratique courante & laquelle Philippe Mellot consacre un article'® dans /’Avant-Scéne Cinéma

14 Groensteen reléve que cette appellation n’apparait en fait que dans les années soixante, voir Un objet culturel non
identifié,op. cit., pp. 14-15.

15 Le phylactére de parole n’apparait dans les aventures acrobatiques que de maniére trés anecdotique, le temps d’une
onomatopée ou d’un bref commentaire.

1811 publie quelques strips de la série Charlie Chaplin’s Comic Capers, entre 1916 et 1917 dans (entre autres) le Chicago
Herald.

7 Forest prend en fait la suite de la série de Thomen, avec Mat, Serna, Lacroix et Montaubert dés 1952 dans La Jeunesse
Joyeuse.

18 Encore que certaines maisons d’édition actuelles profitent volontiers de certains succés populaires, notamment dans le
domaine des séries télévisées, a I’image des éditions Jungle, spécialisées dans ce genre avec des séries telles que Scenes de
Ménages, Caméra Café ou Joséphine, Ange Gardien (...).

1 philippe Mellot, « Quand le ciné donne de la bande », op. cit., pp. 33-45.
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en 1981, prétendant alors en dresser un bilan global. C’est notamment & Georges Wakefield?®
qu’il attribue la popularisation du genre. Celui-ci, un britannique particuliérement prolixe,
produit jusqu’a sa mort, en 1942, un grand nombre de planches autour de personnages
célebres comme Fatty Arbuckle ou Laurel et Hardy, dans deux revues entierement consacrées
a cette pratique : Film Fun et Kinema-Comic. Dans un article postérieur”, Claude Beylie
aborde le sujet en reprenant Mellot dans les grandes lignes et propose une typologie des
approches introduisant notamment le type des « figures libres »* dans lequel s’inscrivent les
aventures acrobatiques. Pour lui, il s’agit, dans cette forme d’adaptation, de faire vivre a un
personnage célébre des aventures inédites, de ne pas « chercher une fidélité quelconque a des
ceuvres, mais seulement & des stéréotypes [...]»*° La question des copyrights qui se pose
comme une évidence face a une telle pratique reste cependant peu documentée autant chez
Beylie que chez Mellot. En effet, les informations concernant les accords entres les éditeurs et
les studios sont souvent lacunaires. Manifestement, les strips d’une des premiéres séries du
genre Charlie Chaplin’s Comics Capers d’Elsie Crysler Segar (entre autres auteurs, j’en
parlerai plus loin), étaient réalisées en accord avec les studios Essanay, comme en témoigne
ce texte qui accompagne une bande de 1915 (fig.1). Autorisation que Chaplin aurait ensuite
retirée pour le territoire étasunien®. En France, il semble qu’on se contente d’ignorer le
probléme, a I’image des bandes de Thomen pour lesquelles aucune autorisation”® ne parait
avoir eté délivrée. Dans la revue Mon Journal, on choisit ainsi de détourner les noms des
personnages, a I’image du « Charlet » de Marcel Lecoultre ou du maladroitement renommé
Flattie (Fatty Arbuckle)®.

Outre les Aventures acrobatiques de Charlot, il existe deux séries particulierement notables
reprenant le Tramp de Chaplin sur le mode de la figure libre. La premiére — déja mentionnée
plus haut —, Charlie Chaplin’s Comic Capers, est la plus ancienne. Souvent attribuée
uniquement a E. C. Segar, elle est en fait publiée dés 1915 dans le Chicago Herald par
plusieurs auteurs peu célebres ne signant pas toujours leurs strips, et n’est assurée par Segar
qu’entre 1916 et 1917, année ou elle cesse d’apparaitre dans la presse et ou les strips sont

réédités en album par les éditions M.A. Donohue & Company.

2 pour plus d’informations sur cet auteur oubli¢, voir sa biographie sur Lambiek Comiclopedia (en ligne):
http://www.lambiek.net/artists/w/wakefield_gw.htm (consulté le 29 janvier 2013).

2 Claude Beylie, « Le cinéma par la bande », op. cit.

22 |bid, pp. 129-131.

2 Ipid. p. 129.

24 Selon Noél Simsolo dans son article « Charlot et ses images » in Joél Magny, Charlie Chaplin, Paris, Cahiers du Cinéma,
1987, p. 32. Encore une fois, aucun document ne I’atteste.

% Selon Claude Beylie dans « L’énigmatique Monsieur Thomen », Le Collectionneur de Bandes Dessinées, No 92, Hiver
2000-2001, p. 17.

% Selon Philippe Mellot dans « Quand le ciné donne de la bande... », op. cit. p.32.
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Apres la seconde guerre mondiale, la Société¢ Parisienne d’Edition (S.P.E, anciennement
Offenstadt?”) confie la série Charlot, & Forest, Mat, Lacroix, Serna ainsi qu’a Roland de
Montaubert pour quelques scénarios. La série, pré-publiée dans La Jeunesse Joyeuse, est
éditée en album entre 1954 et 1963 par la S.P.E, qui tente de la vendre comme continuité des
bandes de Thomen — bien que I’esthétique moderne fasse disparaitre le récitatif narratif situé
sous les vignettes pour le remplacer par les phylactéres d’un Charlot plus bavard qu’acrobate.
Ces deux séries sont souvent citées au méme niveau que les aventures acrobatiques. Pourtant,
aucune des deux n’a connu une longévité ou une importance en termes de production,

comparable a celle de la série de Thomen.

Raoul Thomen et Les Aventures acrobatiques de Charlot®

Bien que longtemps oublié®, Raoul Thomen (1876-1950) a été un auteur prolifique®,
notamment dans sa production des Aventures acrobatiques de Charlot. Caricaturiste,
dessinateur de presse, auteur de bandes dessinées, Thomen multiplie les participations aux
almanachs et autres périodiques de presse illustrée entre 1899 et 1949. Publiquement discret®,
il ne signe pas toujours ses premiers travaux ou recourt & des pseudonymes>.

Des 1921, il publie Les Aventures acrobatiques de Charlot dans la revue Cri-Cri et la croix
d’honneur (N°136, 5 mai 1921) elles prendront fin dans L’ Epatant en 1939 (n°88, 4 mai
1939). A raison d’une a deux pages hebdomadaires, les Aventures acrobatiques constituent un
corpus de prés de mille planches® dont la majeure partie est publiée dans 1’hebdomadaire Cri-
Cri et la croix d’honneur, jusqu’en 1937. La série paraitra ensuite quelque mois dans Boum !
avant de passer dans le nouveau quotidien grand format de la S.P.E, L A4s, jusqu’en octobre
1938, avant d’étre achevée dans L Epatant. Toutes ces revues appartiennent a la S.P.E, qui, de
1926 a 1938, édite en paralléle de la publication hebdomadaire des recueils des Aventures
acrobatiques. Apres-guerre, ces albums de 64 pages seront réédités en version de 48 pages

puis dans une troisieme édition avec de nouvelles couvertures illustrées par Lacroix rebaptisée

2 \/oir la « Bréve histoire de la S.P.E » sur BD Nostalgie, en ligne :

http://www.bd-nostalgie.org/DIVERS/01_histoire.htm (consulté le 10 février 2013)

2 Pour un bilan complet de la vie et de I’ceuvre de Thomen, voir Le Collectionneur de Bandes Dessinées, op. cit.

% Dans Darticle : « L’énigmatique Monsieur Thomen » (op. cit, p. 14), Claude Beylie affirme: « Les dictionnaires et
encyclopédies de la BD, parfois prolixes pour des artisans de seconde zone, sont muets a son sujet. » Patrick Gaumer corrige
le tir dans 1’édition récente du Dictionnaire mondial de la BD, Paris, Larousse, 2010, pp. 839-840.

¥ Claude Beylie dresse une bibliographie, des ceuvres connues de Thomen dans Le Collectionneur de Bandes Dessinées,
op.cit., pp. 23-24. La liste se compose de 43 albums (dont 15 des Aventures acrobatiques de Charlot) publiés a cotés de
nombreuses participations a des almanachs et autres périodiques.

3! D aprés Beylie : « Il travaillait a sa table de dessin et ne se consacrait qu’a cela. D’ou, peut-étre, sa faible notoriété en
dehors d’un cercle restreint d’amis fidéles. » dans « L’Enigmatique Monsieur Thomen », op. cit., p.16.

% 53 série « Thomas Picook détective » est signée du pseudonyme «Harry Narth» selon Claude Beylie dans
« L’énigmatique Monsieur Thomen » op. cit., p.16.

¥ (C’est, tout du moins, le calcul que fait René Gaulard dans « Les aventures acrobatiques de Charlot », Le Collectionneur de
Bandes Dessinées, op. cit., p.l.



http://www.bd-nostalgie.org/DIVERS/01_histoire.htm

« Charlot », sans doute dans un souci d’unité avec les nouveaux albums de Mat, Forest,
Lacroix et Serna qui sortent dés 1954 (fig.2).

Les Aventures acrobatiques de Charlot* mettent en scéne le célebre vagabond aux prises
avec des événements extraordinaires. VVoyageant de par le monde (Indes, Suisse, lieux
imaginaires : Transbosnanie, Electric City, etc...), il multiplie les fonctions (reporter, athlete,
ou encore nurse) accompagné de divers personnages (Quart-de-Bock, le Kid®, ...). Les
Aventures acrobatiques de Charlot se construisent donc autour d’une longue aventure
quasiment continue®® ou le changement d’espace et d’activité est vecteur de nouvelles
situations comiques. Lorsque Thomen décide d’achever sa série en 1939 — laissant planer le
doute sur la mort éventuelle de son Charlot — il conclut par la voix de ’auteur : « Finies les
acrobaties ! Finies les aventures ! Que chacun en fasse seulement la dixiéme partie ! Moi, j’ai
bien gagné de me reposer ! »*’, soulignant ainsi I’esprit de continuité dans lequel a fonctionné
la série jusque-la. Cette longévité et cette ardeur a la création d’aventures autour de ce
personnage que Thomen s’est entierement approprié au fil des années témoigne de la
nécessité de dissocier le Tramp du cinéma et cet autre personnage de bande dessinée.
L intimation par laquelle il conclut sa série : « Que chacun en fasse seulement la dixieme
partie » peut étre lue comme une explication de la logique dans laquelle il aborde son
personnage. En en confiant la réalisation hypothétique au bon vouloir d’autres auteurs, il
laisse entendre 1’autonomie de ce Charlot de papier soulignant ainsi 1’indépendance de son

personnage en regard de son référent d’origine.

LE CORPS COMIQUE ET ACROBATIQUE DE CHARLOT

L’image du corps
Cependant, il ne faut pas perdre de vue que Thomen s’est inspiré du Tramp et qu’on ne saurait
parler de I’un sans identifier chez lui certains des éléments constitutifs du corps comique de

I’autre. Ce personnage est imaginé*® par Charles S. Chaplin aux alentours des années 1915. II

% Le nombre limité de planches avec lequel j’ai pu travailler, me fait me baser ici sur le résumé trés complet des albums par
René Gaulard dans « Les aventures acrobatiques de Charlot », op. cit., pp. H1-VIII.

% Le jeune gargon n’a de commun avec son homonyme cinématographique que I’apparence et le surnom. Il ne s’agit pas ici
de reprendre ’intrigue du Kid (The Kid, Charles Chaplin, 1921).

% Dans les versions albums, le mot fin intervient deux fois en cldture du recueil. La premiére fois sans explication apparente
a la fin des Voyages extraordinaires (1926). La seconde, dans Charlot Aviateur, marque la fin des aventures en album en
1938 : I’histoire se poursuit dans L Epatant.Voir Gaulard, « Les aventures acrobatiques de Charlot », op. cit., pp. HH1-VIII.

37 Cité par René Gaulard dans « Les aventures acrobatiues de Charlot », op. cit., p.VIII.

% Noél Simsolo s’emploie a démystifier la l6gende qui entoure la création du personnage par Chaplin et tente d’en restituer
une version objective dans « Charlot et ses images », op. cit. pp. 31-34.
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remporte rapidement un vif succes et devient auprés du public une figure reconnaissable et
populaire jusqu’a devenir une véritable « image de marque » de I’acteur. L’emploi de ce
terme mércantile pour désigner les critéres définitoires du personnage de Charlot ne parait pas
exagéré quand on prend connaissance qu’en 1925, suite a un procés opposant Chaplin a
Charles Amador®, un acteur latino-américain qui avait repris a son compte le personnage de
Charlot en se faisant appeler « Charles Aplin », ’authentique Charlot fut décrit dans le détail
pour couper court aux imitations faisant alors flores. Cette description detaillée figure dans un
document du proces analysé et traduit par Sam Stourdzé dans son article « L’image pour

preuve » dont voici un extrait :

Le plaignant porte un étrange costume qui lui est propre, constitué d’une moustache a la forme
particuliére, d’un vieux chapeau, de vétements et de chaussures dans un état similaire ; pour &tre
encore plus précis, d’un melon élimé, d’une chemise mal ajustée, d’une veste trop petite, d’un
pantalon et de chaussures bien trop grandes, et d’une canne flexible dont le plaignant se sert,
dans ses films, pour avancer en se dandinant. [...] Cet assemblage ainsi utilisé caractérise le
plaignant dans le role qu’il a créé et I’identifie comme « Charlie Chaplin ».*

La tenue, reconnue ici comme « caractéris[ant] le plaignant », montre que le costume est un
des éléments fondamentaux pour la reconnaissance publique du Tramp. La description de ses
¢léments constitutifs met en évidence ce qu’il y a de caractéristique dans la silhouette du
personnage : « chemise mal ajustée », «veste trop petite », « pantalon [et] chaussures trop
grandes », manifestement : un haut étriqué et un bas ample.

Ce costume — comme Noé&l Simsolo s’attache 4 le rétablir dans « Chaplin et ses images »** en
dépit des propos de Chaplin — révélant une grande influence des codes vestimentaires du
clown (chapeau melon, pantalons trop amples et chaussures trop longues) a sans doute
participé a I’identification par le public de I’aspect comique du personnage. Mais ce qu’il a de
spécifique, c’est le contraste qu’il organise entre le haut et le bas du corps. Au niveau de la
taille, le corps semble se dissocier entre rigidité (haut) et souplesse (bas) ; ¢’est d’ailleurs ainsi
que Chaplin raconte avoir imaginé ce costume dans Histoire de ma vie : «Je voulais gque tout
fit en contradiction. »** C’est un jeu de contraste entre contraction et ampleur, entre haut et
bas du corps qui est a I’ceuvre dans le costume du Tramp. Cette esthétique est d’ailleurs

largement reprise dans la production picturale avant-gardiste des années 1920, a I’image des

% Voir Sam Stourdzé « L’image pour preuve », Beaux Arts, Hors-Série, No 13, juin 2005, pp.87-88
40
Idem.
*1 Noél Simsolo, « Chaplin et ses images » op. cit., p. 32.
“2 Charles Chaplin, Histoire de ma vie [My Autobiography], Jean Rosenthal (trad.), Paris, Robert Laffont, 1964, p. 147.
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dessins de Claude Dalbanne (fig.3) et Fernand Léger (fig.4), ou les lignes courbes et droites et

les formes géométriques noires et blanches varient.

Le corps et le mouvement
Si, dans I’extrait du proces cité ci-dessus, le costume est choisi comme principale
caractéristique de la figure du Tramp, la posture que Chaplin lui donne sert beaucoup la
caractérisation du personnage. Dans L’Age d’Or du Comique, Adolphe Nysenholc, pour son

analyse de la motricité du personnage, en fait la description suivante :

Une photographie de Charlot en pied le montre les talons joints et les pointes des empeignes qui
s’écartent fortement, position qui implique une torsion de tout le membre inférieur, et une
souplesse peu commune : les rotules se situent vers I’extérieur, presque sous les épaules ; les
pieds, tels des clavicules, se prolongent quasi I’un ’autre, la jambe tend a se placer comme un
bras, sur le coté.”®

Dans la silhouette du Tramp, on trouve, comme nous I’avons vu, cette rupture entre les parties
supérieures et inférieures du corps. Le haut est raide et trop serré tandis que le bas est ample et
souple. Comme le releve Nysenholc, se positionner ainsi requiert « une souplesse peu
commune » et, effectivement, 1’agilité du bas du corps est exploitée par Chaplin dans la
gestuelle de son personnage.

La description de la démarche du personnage que fait plus loin le sémiologue souligne la
singularité qui se dégage des membres inférieurs du corps : «[...] ses genoux se plient sur le
coté, et non, comme il serait naturel, devant lui. »* Mais cette particularité — ce que cette
démarche a de surnaturel, comme dirait Nysenholc —, en plus de mettre en évidence la
souplesse des membres inférieurs du personnage, révele également son excentricité. Comme
Henri Bergson le définit dans Le Rire: « Peut devenir comique toute difformité qu’une
personne bien conformée arriverait a contrefaire.»*. Dans la motricité du Tramp, cette
anormalité dont toute personne « bien conformee » pourrait se débarrasser — ce que le geste
« naturel » devrait étre — crée le comique.

Dr’ailleurs, ’anormalité des mouvements devient parfois centrale lorsqu’il s’agit de présenter
le personnage de Chaplin. Ainsi, Pierre Galante amorce son portrait de Chaplin dans Les Rois

du Rire en évoquant sa gestuelle :

* Adolphe Nysenholc, L’Age d’Or du Comique, Sémiologie de Charlot, Bruxelles, Editions de 1’Université de Bruxelles,
1979, p. 13.

** |dem. Je souligne par I'italique.

*5 Henri Bergson, Le Rire, Essai sur la signification du comique [1947], Paris, Presses Universitaires Frangaises (PUF) :
« Quadrige », 2012, p. 18.



Charlot est une vivante application du principe de Bergson : « Les attitudes et les mouvements
du corps humain sont risibles dans 1’exacte mesure ou ce corps fait penser a une simple
mécanique.» I1 a ’air d’un pantin articulé. Ses gestes évoquent les automates.*®

La référence a la théorie bergsonienne également tirée de 1’ouvrage Le Rire a propos de la
mécanicité du corps comique peut étre renvoyeée plus généralement au rire du corps chosifie,
défini plus loin dans ce méme texte : « Nous rions toutes les fois qu 'une personne nous donne
I’impression d’une chose. »*" C’est, 2 mon sens, la matérialité du corps du Tramp qui, mise en
avant par sa gestuelle, fait rire. Dans sa motricité étonnante, Chaplin porte I’attention du
spectateur sur son corps et sur ce qu’il est capable d’en faire. Il devient comique lorsque celui-
ci ne voit plus dans le personnage que le corps articulé, lorsqu’il « prend le pas sur I’dme »*
comme le dit Bergson. Il devient alors un corps au sens physique, en interaction constante

avec le monde qui le contraint.

Le corps et le monde
Selon André Martin, Chaplin met en place dans la motricité de son personnage un jeu

constant avec la graviteé :

Fondé sur une activité musculaire instable, le jeu de Charlot consiste a ébranler constamment son
centre de gravité [...] Jamais les deux jambes de Chaplin ne bénéficient du méme régime. Pour
lui, les meilleures stabilités sont les plus courtes.*

Ainsi, c¢’est un personnage en dialogue physique avec le monde qui semble étre construit a
I’écran. Dans son article « L’Invention du corps céleste », Bernard Rémy le décrit dans ces

termes :

Chaplin change de gravitation. 1l ne demeure plus au niveau de son corps de misere, il plonge

dans la vie aérienne [...] La canne est trop légére, trop flexible pour trouver un appui au sol. Elle

exprime cette dimension premiére, aérienne, sans appui. Chaplin doit sans cesse se construire un
50

axe.

%6 pierre Galante, Les Rois du Rire, Paris, Hachette, 1972, p. 45.

*" Henri Bergson, op. cit., p.44

“8 |bid., p.40.

“ André Martin, « Le mécano de la pantomime » in Joél Magny (dir.), Charlie Chaplin, op. cit., p. 58.
% Bernard Rémy, « L’invention du corps céleste », Beaux Arts, op. cit., p. 16.
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Selon Rémy, le corps du Tramp serait en hésitation constante entre 1’espace aérien et terrestre.
Dans un dessin de 1929, Marc Chagall le représentait en figure hybride (fig.5) entre homme et
oiseau. L’aile sous le bras et les jambes devenues pattes montrent une métamorphose saisie au
cours de son accomplissement. Giovanni Lista, dans une étude consacrée aux représentations
picturales de « Charlot », commente ce dessin : « [Chagall] saisit chez Charlot la silhouette
qui se déplace plus vite que le corps, mais également la métamorphose poétique en créature
ailée. »°" Le corps est ainsi capturé dans un mouvement de reconstruction, tout comme dans
les dessins de Dalbanne (fig.3) et Léger (fig.4) ou les formes géométriques noires et blanches
construisent une figure instable mais néanmoins identifiable.

Présenté ainsi, le Tramp apparait dans un rapport singulier avec le monde. Dans un état limite
entre plusieurs formes, entre le sol et le ciel chez Chagall ou démultiplié chez Dalbanne, ¢’est
un personnage qui ne se soumet pas au monde mais qui s’adapte constamment, comme décrit

ici par Emmanuel Dreux (citant partiellement Nysenholc):

[Charlot] est libre par nature, s’oppose perpétuellement de tout son étre et de tous ses gestes, car
« il n’est pas un trait de Charlot qui ne soit contraire a la norme, dans sa motricité et sa silhouette
si caractéristique, dans sa manipulation métaphorisée des objets [...] »*

Dans cet emploi métaphorique® des éléments qu’il trouve sur son passage — lorsque, par
exemple, la saucisse d’un charcutier est d’abord employée comme poignée suspendue d’un
bus imaginaire pour ensuite devenir un cigare dans Jour de paie®* ou qu’un tuba devient un
porte parapluie dans Charlot usurier™ —, Chaplin attribue aux objets 1’'usage qui lui est
nécessaire dans I’instant en les dépouillant de leur fonction initiale. Il ne s’occupe que de leur
capacité fonctionnelle, tout comme il donne, a 1’occasion, un nouveau fonctionnement a son
propre corps, comme lorsqu’il se transforme en parfait automate dans Le Cirque®®, trompant
ses poursuivants. Il joue ainsi constamment avec son physique et la physique dans une
interaction matérielle constante avec le monde qui 1’entoure.

Entre costume, postures et motricité insolite, Chaplin donne a son Tramp, par sa maitrise
corporelle, I’image d’un corps en mouvement constant — entre action, réaction et interaction

perpétuelle avec le monde. Personnage aux formes multiples, malgré des traits toujours

%! Giovanni, Lista, op. cit., p. 50.

52 Emmanuel Dreux, citant partiellement Adolphe Nysenholc (Charles Chaplin ou la légende des images, Paris, Méridiens
Klincksieck, 1987, p. 155) dans Le cinéma burlesque, Paris, L’Harmattan, 2007, p.154.

53 \oir Noél Caroll, «Notes on the Sight Gag», in Andrew S. Horton (éd.), Comedy/Cinema/Theory, Berkeley/Los
Angeles/Oxford, University of California Press, 1991, pp.31-32.

% Jour de paie (Payday, Charles Chaplin, 1922).

%5 Charlot usurier (Pawnshop Charles Chaplin, 1916).

% e Cirque (The Circus, Charles Chaplin, 1922).
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reconnaissables, il est représenté par Dalbanne ou Chagall dans un état de (re)construction
instable. Chez celui-ci, le haut et le bas de son corps sont dans un dialogue instable tandis que
chez celui-1a, il est capturé entre vie céleste et vie terrestre, a I’image de son modele
hyperactif, forcé par le hasard de ses aventures a toujours s’adapter et ne jamais pouvoir

s’arréter.

LE CORPS DE CHARLOT ET SES AVENTURES ACROBATIQUES

Dans les Aventures acrobatiques de Charlot, les mouvements corporels étonnants du
personnage sont thématisés, comme je ’ai dit, des le titre. L’acrobatie constitue ainsi I’un des
principaux enjeux comiques et narratifs de la série. A plusieurs égards, ce qu’on a vu jusqu’ici

du corps comique du Tramp est exploité dans cette bande dessinée.

L’esthétique au service du mouvement
Dans un premier temps, il parait nécessaire de s’attarder sur 1’esthétique globale des planches.
En effet, a plusieurs niveaux on remarque une volonté de mettre en valeur la dynamique et le
découpage du corps en mouvements. Premierement, les rapports entre texte et image dans les
Aventures acrobatiques de Charlot mettent en place une lecture de la page conférant au
découpage du mouvement un statut particulier. En effet, les récitatifs narratifs, malgré leur
organisation en colonne rappelant celle des vignettes®’, n’entretiennent manifestement pas de
relation directe avec elles. Par exemple, dans cette planche du numéro 380 de Cri-Cri et la
croix d’honneur (fig.27) la lecture du texte nous indique cette dissociation partielle. Ainsi, la
proposition contenue dans le récitatif topographiquement associé a la troisiéme vignette (« Le
sol s’agita violemment sous les roues de la bicyclette qui ne fut bientot plus qu’un lot de
piéces détachees») décrit ce qui est montré dans la vignette précédente. De plus, le texte n’a
manifestement pas été¢ rédigé dans 1’optique d’une telle segmentation, les propositions étant
parfois coupées d’une portion a 1’autre pour des raisons strictement typographiques. Ainsi,
entre la deuxiéme et la troisieme colonne de la premiére ligne, on lit : « Au [fin de colonne]
fait, ou est-il ce tremblement de terre ? ». Cette coupure entre les deux signes d’une formule
figée, forgant le lecteur & se concentrer sur le verbal, parait le contraindre & passer a la colonne
suivante en ignorant I’image. Le systeme mis en place ne présupposerait donc pas une lecture
de case en case mais bien deux lectures dissociées. Dans cette logique, ce serait 1’image —

présentant 1’avantage d’étre appréhendée plus immédiatement dans son contenu — qui Serait

% Trois colonnes de textes pour un gaufrier de base de trois cases par lignes.
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percue et lue en premier, la lecture du texte venant alors compléter les informations de
I’image dans un second temps. De cette maniére, les six derniéres cases de cette planche
s’averent mettre en exergue le découpage du mouvement de rotation du corps de Charlot,
central pour le comique de I’acrobatie.

L’esthétique globale des aventures acrobatiques participe de cette mise en valeur de la
gestuelle. L’échelle des plans ne variant presque jamais, cadrant Charlot en pieds, les
mouvements de son corps sont généralement montrés dans leur globalité, a I’exception de ses
sorties hors-champ — si tant est qu’il sorte du champ. Car en effet, le cadre des vignettes est
régulierement rompu par un élément du dessin ou simplement tracé de maniére discontinue
comme on le voit sur une planche d’avril 1926 (fig.28) ou aucune case n’est tracée
completement. Thierry Groensteen, qui dans Systéme de la bande dessinée définit les
fonctions du cadre® en lui attribuant — entre autres — celles de «cléture» et de
« séparation », indique que « fermer la vignette, c’est enfermer un fragment d’espace-temps
appartenant a la diégése, signifier sa cohérence. »*° Par ’absence d’un tracage continu ou
pleinement encadrant, la mise en page des aventures acrobatiques semble dessiner un
mouvement ininterrompu brisant les contraintes spatio-temporelles. Le cadre n’est jamais tout
a fait absent comme pour rappeler ce qui le dépasse. Il en va ainsi de cette case finale d’une
planche de 1926 (fig.6) ou le trait présente une rupture sur la partie inférieure, laissant
Charlot, propulsé par le coup de pied, déborder de la case, tandis que les éléments du décors
restent, eux, délimités par le cadre. Ceci est d’autant plus flagrant a la lecture d’autres bandes
de Thomen qui, elles, présentent un cadre continu et figé, a I’image de cet extrait d’Onésime
Grande Vedette (fig.7) ou malgré la dynamique gestuelle d’Onésime, le cadre englobe
’image. A I’inverse, dans cette vignette des Aventures acrobatiques (fig.8), malgré une
dynamique gestuelle similaire, le cadre n’est que suggéré en arriere-plan tandis que les

personnages le débordent completement.

Motricité et postures
Dans les Aventures acrobatiqgues de Charlot, Raoul Thomen exploite la posture
caractéristique du Tramp que nous avons abordée plus haut, et 1’exagére parfois aux frontieres
des possibilités physionomiques humaines (fig.9 et 10). C’est que dessiner Charlot permet &
Thomen de repousser les limites du corps de son référent, qui, nous I’avons vu, fait déja

preuve d’une motricité étonnante. L’excentricité gestuelle prend la forme de mouvements

%8 Thierry Groensteen, Systéme de la bande dessinée, Paris, Presses Universitaires Francaises (PUF) : « Formes
Sémiotiques », 1999, pp. 49-68.
% Ibid. p. 50.
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incohérents avec leur contexte d’exécution (fig.11 et 12). En révérence devant un souverain
(fig.11), le personnage, fortement courbé et basculé en arriére, se place en équilibre complet
sur ses talons. Bien qu’acrobatique, pour Charlot le mouvement ne parait dénoter aucune
volonté comique puisqu’on lit dans le récitatif: « [1]1 fit une révérence de cour »*°. De méme,
pour une partie de billard (fig.12), le voici posté sur le rebord de la table, le corps dans un
équilibre instable ne semblant pas troubler son adversaire. Le texte ne reléve pas non plus
I’exploit : « [il] se mit & jouer avec ardeur. »* Le rire du lecteur sanctionne ici, comme chez
Chaplin, I’excentricité. Le personnage n’exécutant pas ces mouvements dans une optique
acrobatique, le lecteur postule une gestuelle anormale qui prend parfois des proportions de
prouesse physique. Lorsque, par exemple, il porte a sa hauteur un homme de petite taille a la
force de sa jambe (fig.13), cela reléve a la fois de I’improbable mais également d’une force
extraordinaire. Comme on pouvait le relever chez Chaplin, non seulement la gestuelle est non-
conventionnelle, mais elle reléve en plus d’une maitrise corporelle singuliére.

Ceci est d’autant plus flagrant lors des déplacements de Charlot, qui n’hésite pas a emprunter
des voies insolites et périlleuses. Quittant un hétel, il glisse a califourchon sur une rampe
d’escalier pour rejoindre la sortie (fig.14). L’expression faciale impassible montre — en
contradiction avec sa posture fantaisiste — qu’il ne s’agit pas, pour lui, d’un mode de
déplacement insolite. De méme, se hissant & bord de la nacelle d’'une montgolfiere (fig.15)
alors qu’il prend appuis sur le dos d’un soldat et que son corps est en équilibre sur un seul
pied, il salue le pilote sans paraitre se soucier de I’extravagance de son mouvement. De
méme, alors qu’il saute a la perche pour rattraper un train en marche dans un strip tiré du
numéro 583 de Cri-Cri (fig.16), son visage présente une expression neutre: C’est un
mouvement normal. L’inconscience du risque physique dirige souvent Charlot dans ses
péripéties. Dans ces planches des numéros 387 et 388 de Cri-Cri et la Croix d’honneur,
(fig.29 et 30) c’est parce qu’il se met systématiquement en danger par négligence que
I’aventure progresse. La succession de situations périlleuses dans ces deux planches illustre a
mon sens 1’inconscience du personnage, qui participe au comique de la série.

Figure en mouvement constant, nous avons vu que le Tramp de Chaplin est parfois représenté
saisi dans une phase instable d’un mouvement. De méme, Charlot présente une certaine
incapacité a rester statique et encore moins les pieds au sol. En effet, I’image du corps céleste

chaplinien semble étre également a 1’ceuvre chez Thomen. D’aprés André Martin, dans la

8 | e Cri-Cri et la Croix d’Honneur, No 379, 31 décembre 1925, p.16
8 e Cri-Cri et la Croix d’Honneur, No 583, 23 novembre 1929, p. 16.
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motricité du Tramp, «les meilleures stabilités sont les plus courtes »**, principe qui semble
étre également celui du personnage de bande dessinée. Surpris, il bondit (fig.17) ou oblique en
arriere, a la limite du basculement (fig.18) ; jamais les pieds ne touchent complétement le sol.
Charlot, comme le Tramp, a sa gravité propre, « construit son axe »** (comme le dit Bernard
Rémy) et lorsqu’il ne s’envole pas de son plein gré, il est jeté ou propulsé en I’air.

La récurrence des évenements ou il se voit projeté comme un pantin de chiffon que 1’on fait
sauter sur un tapis insiste sur le comique corporel de ce personnage. Le corps de Charlot est,
comme celui du Tramp, renvoyé a sa matérialité en tant que corps physique et tend a prendre
le pas sur I’esprit. Ainsi, alors qu’il est projeté par la force d’une explosion (fig.19), son corps
se retourne et plonge téte la premiére dans un trou avant de s’écraser « huit métres »* plus
bas. La neutralit¢ de I’expression faciale durant les trois vignettes découpant 1’acrobatie
montre un personnage totalement passif face a ce que subit son corps : il n’est qu’un objet
projeté dans les airs qui s’écrase au sol — n’oubliant pas, mécaniquement, de saluer les
officiers. Cette contradiction entre corps et esprit, qui prend le tour d’une expression faciale
neutre lors des exploits physiques, est souvent productrice de comique dans les images de
Thomen. Car quoi qu’il lui arrive, Charlot reste stoique. Ses réactions sont mécaniques, nous
I’avons vu avec la derniére case du strip. C’est encore le cas dans cette vignette tirée d’une
planche de L’Epatant, datant d’avril 1939 (fig.20), ou, malgré le risque qu’il encourt, il
constate, flegmatique, dans un phylactére: « vol plané »*. Dans la planche de 1926 que nous
avons observée précédemment (fig.27), malgré qu’il soit projeté hors de sa bicyclette, il
conserve le guidon en main et la position assise du cycliste. La rigidité symétrique de la
composition de I’image (fig.21) renforce la raideur mécanique du personnage qui affiche
toujours une expression inappropriée. L’esprit de Charlot semble ainsi étre dissocié des

drames que subit son corps, et comme le dit Bergson :

[D]ans toute forme humaine [notre imagination] apergoit I’effort d’une ame qui fagonne la
matiére [...] Mais la maticére résiste et s’obstine. Elle tire a elle, elle voudrait convertir a sa
propre inertie et faire dégénérer en automatisme [’activité toujours en éveil de ce principe
supérieur. Elle voudrait fixer les mouvements intelligemment variés du corps et plis stupidement
contractés, solidifier en grimaces durables les expressions mouvantes de la physionomie,
imprimer enfin toute la personne une attitude telle qu’elle paraisse enfoncée et absorbée dans la
matérialité de quelque occupation mécanique au lieu de se renouveler sans cesse au contact d’un
idéal vivant.®

82 André Martin, « Le mécano de la pantomime », op. cit., p. 58.

8 Bernard Rémy, op. cit. p. 16.

8 Le Cri-Cri et la Croix d’honneur, No 383, 28 janvier 1926, p. 16.
8 1."Epatant, No 86, 20 avril 1939, p. 16.

% Henri Bergson, op. cit., p.22.
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C’est bien ce qui semble, entre autres, faire rire dans les aventures acrobatiques : cet abandon
de ’ame sur la matérialité du corps constituant ce personnage duel qui salue les officiers
lorsqu’il se fracasse le crane au sol (fig.19) ou qui devient hilare alors qu’il s’accroche par les
jambes a la corde d’une nacelle de zeppelin (fig.29). Le corps de Charlot n’a de cesse de
rappeler au lecteur qu’il est un corps physique, une chose dissociée de son esprit. Il en

repousse les limites parce qu’il ne semble pas les connaitre.

Le corps grotesque

Mais la déliaison que 1’on a pu jusqu’ici observer entre I’esprit et le corps chez Charlot peut
étre examinée sous I’angle du contraste entre parties supérieures et inférieures que nous avons
déja abordé a propos du costume du Tramp. Car, si nous avons releve, dans la BD, la
neutralité de I’expression faciale lors des acrobaties, on peut aussi voir que le haut et le bas du
corps de Charlot sont souvent représentés dans une dynamique différente, voire opposee.
Dans la seconde vignette de ce strip tiré du numéro 583 de Cri-Cri, commenté précédemment
(fig.16), le corps représenté, plié a angle droit, oppose d’une part les directions du tronc et des
jambes et d’autre part, les membres inférieurs sont tendus vers I’avant, tandis que les
membres supérieurs sont rétractés contre le torse, les poings fermés. De plus, lors des sauts ou
des chutes, les bras sont souvent mobilisés pour retenir canne et chapeau (figs. 19, 22, 27, 29,
30 et 31). Ainsi, le haut du corps semble étre le lieu de la sécurité — dans le costume du
Tramp, il s’agit de la partie trop serrée, tandis que le bas du corps, ou le costume est large et
trop grand, est expressif et s’¢lance.

Mikhail Bakhtine, dans son chapitre sur le corps grotesque chez Rabelais, identifie I’une des

manifestations comiques de sa représentation dans le mouvement rotatif :

Le systtme de mouvements de ce corps est orienté en fonction du haut et du bas (envolées et
chutes). Son expression la plus élémentaire — pour ainsi dire le phénoméne premier du comique
populaire — est un mouvement de roue, ¢’est-a-dire de permutation permanente du haut et du bas
du corps et vice versa.®’

Dans les Aventures acrobatiques, lorsque le corps de Charlot est laissé a la manipulation du
monde, il n’est pas rare de le voir se retourner dans une pirouette, a I’image des vignettes 4 et
6 de cette planche de 1926 (fig.27), ou I’affaissement du sol le transporte dans un mouvement

rotatif. Pour Bakhtine, dans le retournement du corps, « le derriére s’évertue obstinément a

87 Mikhail Bakhtine, op. cit., p. 350.
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occuper la place de la téte, et la téte, celle du derriére. »®®. Ainsi, dans cette séquence de deux
vignettes tirées d’une planche du Cri-Cri et la Croix d honneur numéro 387 (fig.29, vignettes
6 et 7), le renversement du corps plagant le postérieur de Charlot a la hauteur qu’occupait sa
téte dans la case précédente est d’autant plus sensible que les deux vignettes sont disposees
cote-a-cote et permettent de constater 1’inversion. Il y a donc un combat incessant du bas
contre le haut et, souvent, le premier gagne, lieu de la matérialité du corps et de 1’action,
comme nous 1’avons vu.

La victoire du bas contre le haut du corps de Charlot représente, si I’on se réféere a Bakhtine,
une tendance du comique populaire (dans lequel la presse illustrée d’époque s’inscrit
completement) qui vise & « accentuer telle ou telle partie du corps grotesque (ventre, derriére,
bouche.)»®. Ceci est mis 4 ’cuvre dans le comique des Aventures acrobatiques et
particulierement manifeste dans un diptyque tiré d’une planche du numéro 39 de L’As
(fig.22). Le pivotement de 1’angle de vue entre les deux vignettes lors de la chute met en
évidence le retournement du corps de Charlot qui, par le raccourci qu’engendre la frontalité de
la deuxiéme vignette, construit ’image d’un corps anatomiquement inversé’’. Par ailleurs, le
personnage se voit régulierement plongé la téte la premiére dans des orifices de toutes sortes :
canon (fig.25), cheminée (fig.26), ou simplement trous dans le sol (figs. 28 et 29), laissant
toujours seules ses jambes apparentes.

L’enfouissement de Charlot dans un trou sous-terrain duquel il ressort indemne est un motif
récurrent de la série. Dans une planche du Cri-Cri et la croix d’honneur, numéro 395 (fig.32,
vignettes 4-7), le théme de la blessure et du risque vital qu’implique le transport en civiére est
exploité par une chute a travers la toile qui le conduit droit a la fosse. On voit cependant que
Charlot en ressurgit avec vigueur. La méme fureur d’échapper a I’enfouissement 1’anime dans
cette page de couverture du numéro 399 du Cri-Cri (fig.33). C’est ainsi que le trépas est
souvent rappelé a Charlot, sans que jamais il n’ait raison de lui. La mort et la renaissance sont
d’ailleurs une thématique grotesque que Bakhtine souligne, ici a propos d’une scéne de la

comedia del arte :

Il s’agit d’un jeu comique original & la mort-résurrection mené par le méme corps, qui choit sans
cesse dans la tombe pour se dresser au-dessus du niveau de la terre, se meut sans cesse de bas en
haut (numéro habituel du clown qui fait le mort pour ressusciter de maniére imprévue.”™

% |dem
% Ibid. p.351.
™ De plus, le phylactére (par une évidente maladresse de mise en case) ainsi disposé semble faire s’exprimer son arriére train,
voire méme en sortir physiquement. Ce semblant d’expulsion scatologique d’un corps étranger — bien que le phylactére soit
gf(tra-diégétique — par le postérieur de Charlot termine de faire prendre a la vignette son tour complétement grotesque

Ibid,. p 351.
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Ce spectre de mort qui semble hanter les Aventures acrobatiques — thématique qui, par
ailleurs, est employée par Thomen comme prétexte d’une rupture de continuité spatio-
temporelle entre deux planches consécutives du début des années vingt’® — parait insister sur
les propriétés extraordinaires du corps de Charlot mais rappelle également que bien qu’il les
repousse, il reste contraint par les limites de son corps humain. Ainsi, le corps de Charlot chez
Thomen semble, autant que chez Chaplin, étre comique en tant qu’il met 1’accent sur Sa
matérialité physique. Le temps d’une acrobatie, 1’esprit s’absente pour laisser la place au
corps seul, malmené mais toujours vivant, semblant ne jamais pouvoir se briser dans un

systeme de mort et de résurrection sans fin.

CONCLUSION
Nous pouvons donc voir dans le comique visuel des Aventures acrobatiques de Charlot, que
Thomen se saisit des propriétés corporelles de son personnage référent, le Tramp, pour les
exagérer et les rendre encore plus manifestes. Le corps céleste se transforme en corps volant
et ne semble plus se soumettre aux lois de la gravité. Egalement, les capacités physiques de
Chaplin se retrouvent chez le Charlot de Thomen dans un constant jeu inconscient avec les
limites de son corps. Thomen force le trait jusqu’a afficher une inconscience totale de son
personnage quant a la gestuelle conventionnelle, et fait se mouvoir son personnage de maniere
completement délirante. Ainsi, Charlot se déplace avec une liberté quasi-totale, au-dela méme
des limites de la mise en page. De méme qu’il n’affiche jamais de peur lorsqu’il se met ou est
mis en danger, il consideére toutes les voies possibles pour atteindre son but. Dans Les
Aventures acrobatiques de Charlot, Thomen semble donc s’emparer totalement de la figure
du Tramp pour en traduire, par 1’exagération, Sa représentation personnelle du fantasme

mythique que représente le personnage de Chaplin.

"2 Selon Claude Beylie, une page débute alors que Charlot s’extrait dun cercueil sans savoir ol il se trouve et comme il y est
arrivé. Voir « L’Enigmatique Monsieur Thomen », op. cit. p. 16.
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Les Hventures  acrobatiques de Charlot

Le M1 spéelal du Phare ébloulssant
venait de cAblor cotte nouvelle tragique :
une affroyable secousase sismique s'étalt

produite  vus lleues de Ia ville. Le
[irosteur de cet important journal dit &
L : « Mon garcon, allez donc volr
un pou ce qul se passe ia-bas. Vous pren-
;diea_d. notes. Surtout, quol qu'll arrive,

#'deria cette fomme apeurde ue son
_petit gargon tenait par la jupa. — Faltes
ecreur | répondit le reporter. Co n'est
pas la Clel qui m'cavole, c'est le Phare
Je plus grand quotidien dela

Désiroux do renseigner ses lace

. ‘teurs,ledirectour n'a pas craint de m'en-
voyer, au pérll de ma vie, me documen-
ter sur place. Au falt, puisque je vous

e

né trembloz pas ! Vous derivez déjh en
pattes de mouche, si vous vous mettiez
2 trembler, ce serait lo bouquet:

je n'arriverais plus 2 vous lre!.:

Charlot sauta sur sa bécane, en mau-
gréant ; « Tous les mémes ces patrons !
Assister mu tremblement de terre, sans
trembler | comme’ sl c'¢talt faclle! Au

tiens, vous allez mo donner des détalls
sur le désastre. Comument ¢a a-t-il
commencé ? — Ben, volla, mon bon
monslour. Jo venais de descendre & Ia
cave avee Arthur. Tout d'un coup, jo
m'apergols qu'on (tait quisiment au
grenler parce que In maison 'était

retournéo sens. dessus dessous, Alors, *

i'=ppelio’le voisin Jean-Pierre quétait

Sy

[nit, ot est-Il co tremblement de terre 7
La réponse ne so fit pas attendre, Lo sol
s'agita violemment sous les roues de la
bicycletta qui ne fut bientdt plus qu'un
lot de pidces détachées, Désarponné,
Charlot vint atterrir devant une pay-
sanne. « Ah [ymon bon monsfeur ! c’est
comme qul dirait lo clel qul vous envole !

dobout sur la route. Nouvelle jsecousse
Jean-Pierre s'enfonce en terre comme...
= Comme ceci!» acheva Charlot em
voyant le sol s’entr'ouvrir pour englow
tir la pay 11 se peacha au bord du
trou béant ot... une autre sccousse le
projota dedans, In téte ln premliére. BEn
sentant gu'il s"enfongait dans les entrall-
les do la terre, Chariol se jurn de donnes

Ty —

8a démission de reporter du Phare
éblouissant, dés qu'll seralt revenu a la
aurfece, Car il avait fol en son étolle et ne
douta pas un instant qu'll sortirait sain
et sauf do co mauvals pes, Il n'avait
pas tort d'espérer, Ses grandes bottines
8) prirent dans les basses branches d'un
fArbre et le maiatinrent suspendu.
Une nouvelle seconsse terrestre ‘le

dégagea complétement. Gomme il avait
eu In chaoce de saisic la main de Ia
paysanne, il 'nida A sortir du trou.
Mals une dernidre épreuve leur étalt
résorvée par Pultime Secousse de ce
tremblemont de terre.’ L'arbre s'étant
complétement déracing, Us furent pré.
cipités dans une mare malodorante

Somme toute, Charlot remplitsondévoir

Fig. 27
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professionnel sans trop de bobo, Mak,
par in sitlte et pendant quelque temps,
il ne posa jamais Jo pled & terre sams
appréhension, en répétant cette vérité:
+ J'al blen envie de me faire marin. Au
moius, sur mer, les tremblemonts de
tecre sont inconnus |

4900.24, — Commgir. Imprimerie Cneri. (1:20), — La gérente : M. Prover.
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Les Aventures acrobatiques de Charlot

Chariot ayant eu l'extréme pointe
de son godiliot traversée par une balle
ne s'en portait pas plus mal pour cela,
puisque ses ortelis n'avalent subl au-
cune * égratignure, -Mais le correspon-
dant de guerrc..occasionnel en avait
assez pour le ‘mdment de suivee les
opérations, et il s'était mis dans In

fraiche) entendit des erls qui lul fen-
dirent Pame, C'était e dernler adleu &
1a vie &'un superbe goret qu'on allait
opbrer sans Vendormir, et qui elamait
son diésespolr & tous les fchos, Charlot
s'6loigna blen vite de ces lleux fu-
nestes, Il continoa sa route en s’ap-
puyant sur ses biquilles, par Jeu blen
plus que par nécessité. Tout en se ba-

téte do se Iaire héberger pendant quel-
que temps A I'ambulance, Malheureuse=
ment pour lul, tinfirmiérd-major n'ait
pas de cet avis, Elle montra la porte &
Charlot et lui epjoignit de sortir sans
délai. « L'ambulance aux’ pollus ! fit-
elle. Tout co que je .puis faire pour

vous, mon gargon, c'est de vous préter
e - L - . . L

N

| 2

une paire de béquilles ! » Charlot accep-
ta ¢e qu'on lui offrait ct quitta I"ambu-
lance en saluant trés froldement et en
boitant le plus’ possible, dans l'espolr
gu'on le rappellerait.’ Mais on le lalssa
aller, sans pitié pour sa blessure ima-
ginaire., Charfot en passant devant un

R. V. . (ravitaillement en viande

songeant 4
I'infortuné condamné & mort: « Ma
fois, J'aime encore mieux étre &b ma place
qu'd la sienne ! C'est justice, d'ailleurs,
et il y a un pen de sa faute dans ce qui

A peine avalt-il émis cells pensée ras-
surante que les cris cessérent et furent
remplacés par le bruit d'une galopade
rapide, C'étalt le goret qui avajt roussi
A fausser compngnie & son bourreau,

. cochon, tout est bon ! Mol, j& suis assuré

lui arrive, puisqu'on dit que dans le avant de recevoir le fatal coup de cou-
teau, Et Charlot, avant d'avoir pu se
de ne pas’ étre dévoré, & moips d’étre rendre un compte exact de ee qui luj
fait . prisonnier par les: cannibales !'s arrivait, s¢ trouva assis sur Phabille

desole. « Ah ! Ah ! ricana-t-Il i udresse
du goret. On s'appritait & déserter,
mon galllard ! Sais-tu que c'est trés
mal de vouloir priver nos braves sol-
dats des grillades escomptées? Sals-
tu... » Le cochon ne savalt peut-Gtre
pas ce que Charlot lui demandait.
Mais ce qu'll lg’aﬂ Jusqu'a "évidence,
c'#st qu'il n*avait nulle envie de passer

) JRVF. [ -
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de vie & trépas et que, pour ¢chapper 4 goret fit plusieurs tours sur Iui-mdme,
ce destin, il Jul fallnit prendre le large. - Charlot dut faire de méme, Projeté
Aussi, aprés avolr essayé de se débar- contre un mur en ruine, ses béquides
rasser de son cavalier, prit-il le partl s'introduisirent dans les trous de ce

de se snuver, malgré ce surcroit de
charge. 11 n'alls pas loin, le pauvre!
Le boucher militalre, peu soucieux de
lul courir aprés, vennit tout simple-
ment de lul envoyer une balle. Le

Fig. 28
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mur ct I'une d'elles poussant un seau de
confitures Je fit cholr sur un soldat
cuisinier placé de l'autre cdté du mur,

(A suiore,)

7882.95, . ConsEil. Imprimerie Cnieric {3-26), — La gérante: M. Pecunr,
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A I vue de Charlot, tristement assis
i terre, les enfants cesséront subitement
leurs chants guerriers -et s'arrétérent
net, « Qu'est-ce qul vous est arrivé, mon
bon monsfeur 7 » lul demanda cekul qui
s'était arrogd les fonctions de gondral
en chel, parce qu'll était coiflé d'un
calot de soldat trouvé dans un canton-

©. CRI-GRI ©

nement abandonné, Charfot répondit:
« Ilm'est arrivé que si, dans dix minutes,
je ne suls pas dans les nirs, planant & Ja
bauteur do ce ball i je suis
déshonord 'Aprés quol, il ne me resters
plusiqu’a disparnitre ! » Les enfants du
village furent interlogués par ce discours
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encore bien plus guand Clharlot offrit
de leur acheter pour une somme fabue«
leuse les petits ballons avee lesquels ils
jousient. «Tope la!»s fit le gamin nu
calot, en acceptant d'emblée ce marchi
avantageux. Ses petits camarades firent
de méme. Quand Charlot ful cn posses-
sion du lot important de builons rouges,

Db O
O

[
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il se les attacha A la ceinture, L'endroit
oli il se trouvait était une Fawt: (ilaiso
qui surplombait la vallée. Il s'approcha
résolument du bord et fléchit les genoux
comme pour prendre son élan, « Qu'est-
& qu'll va faire? se demandéreat
anxfeusement les jeunes guerriers.— Il
est fou ! « déciara Jeur chef. Non, Char-

qu'lls jugérent Incohérent. Ils Je fureat

-
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Jot n'était pas fou ! pas complétement,
du moins. Mais il est certain que les
Gvis ts précédents lul avalent un
peu tourné Ia téte, 11 s'lmaginait done
que les ballons rouges sulliralent & le
soutenlr dans les alrs et qu'll pourrait
méme les diriger u sa guise, en soufllant
dossus, Il n'hisita done pas & sauter

dans le vide, Funeste Imprudence ! Son
poids étalt trop considérable pour In
force ascensionnelle des balons.. 1
co ¢a de de dre plus vite qu'il
n'surait voulu. Par bonheur, sa main
rencontra aw passage le cable du ballon-
saucisse. Il s'y accrocha désespérément.
« Ca, pour une chance, c'est une chance

M. Prauer,

s'éerin  Charlot, De cet observatolre

haut perché, je vals pouvoeir suivretoute

los phases de la bataille qul so déroule

dons Ia plaine. Et J'espére que le direc~

ct Jes lectenrs du Phare éblouissant

it contents de "article sensationnel

‘éerirmi diés ce soir |« Charlot se

ssa de ses ballons, sortit scs

jumelles et regarda ce qui sc passait 4
Teant s d » o

« Bien le bonjour, monsieur Maviateur ! »
dit-l nussitdt au pllote de

ses pleds. J un détn

eanem! qui avait tenté une sortie étalt
reconduit dans ses tranchées par ad-
versaire. Cet événement provoqua chez
Chariot une hilsrité telle qu'll Jcha le
ehble et dégringola dans la vide, » Adlen
A tous!s s'éeria-t- avec désespoilr.

Fig. 29
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presque
"avion sur Je 1 ducuel 11 venait
de tomber & califourchon. Cor son hieure
n'étalt pas encore veaue et Il avait
;ﬂu?l’. beaucoup de prouesses & accom-

7882-25, — ConseiL. Imprimerie Crve. (2-20) - g girante
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du ballon-sauctsse, Charlot avait- tojr-
noyé dans le vide et:se seralt certajne-
ment aplati sur le sol s'll n'avait eu la
chance de tomber sur le fuselage d'un
avion, La clu_?u ? Hym !' A vrai dire,
le pilote avecTequel Chirlot faisait’ inci-
demment connaissance ¢talt encope plus

mauvais coucheur que I"officier obser-

teur: « Allons, Je vois que ma présence
vous Indispose, ct j'accepte d'étre di-
bargqué, Condulsez-moi ivterre, s'il vous
plait I — Vous conduire a.tecre ? Vous
en‘avez de bonnes, mon‘gangon, si vous
vous imaginez que je'vais attérrir pour
vous faire plalsir ! — Alors ?.— Alors,
tout ce que je puis liire pour vous, c'est

En lachant imprudemment le eible

vateur du ballon. Il se mour:m d'un bloc -

et dit & lintrus : « Qu'est;ce que yous
venez f{aire 14 ? — Observer, volr, étu-
dier les différentes phases de In bataille
pour le_compte du journal Le Phare
ébloutissant ‘dont je suis le... — Soyez
©¢ que vous voudrez, mais.allez-vous-en |
=— Que je 'm'en allle! Ol voulez-vous
que ‘j'aflle ! — M'est égall Cet avion

étant monoplace, Péquipage ne con.
porte pas de possager. Disparuis,_sqr.!
— Non! J'y suls, j'y roste!« diclara
énergiquament Chinrlot. Il ¢i: ful imuhi-
diatement puni pitt le; pilote *ui [uf:ft
parvenir, par‘le tuyau d'échapsement,
un aveuglant nuige de fumée. Linfor-
tuné journaliste ronchonna: « Ri'm &
faire avec cet oiseanu-la ! » M dit & I‘n"i‘ﬂ'

de vous préler un parachute anclen mo-
déle qui m'embarrasse dans ‘ma car-
lingue, Le volei ! « Et 'aviateur tendit a
Chariot un énorme parapluie comme il
y. en’avalt encore, naguére, dans les
campagnes, en lui disanf: «Je vais
descendre & 100 métres du sol. Quand j'y
scr:tl. vous ouvrirez le parachute et vous

sauterez dans le vide. C'est frane conune
I"or ! Bonne chance et n'y revenez pas ! »
Quand I'avion fut & 100 métres du sol,
Charlot sauta avec autant de courap|
que d'appréhension. La desceptés s'ef-
fectun dans d'assez bonnes conditions,
Chariot ¢prouva Ia sensation que l'on
éprovve dans ‘un ascenseur, sans plus,

C'était Ja prenve que la vitesso de
descente ¢talt normale. Tout & coup,
Charlot n"éprouva méme plus cette sen-
sation de descente. Il en profita pour
fermer Jes yeux et, brisé par les émo-
tions et e grand air, il ne tordn pas a
s’endormir, Méme, il se mit a ronfler.
ZL i réva qu'il restait suspendu dans les

Rirs par guelque sortilége. Ce réve n'en
étalt pas un. Charlot était bel et bicn
suspendu en I'nir par le paraplule-
parachute qul s'était posé sur deux
branches d'arbres. Les plus beaux réves
ont une fin. Chariot, dans son sommuoil,
liicha le manche du parapluie et reprit
sa descente rapide mais de courte durée,

Fig. 30
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Car, lI ¢tait & ce moment trés pris du
sol et il se posa assez mollement sur les
sacs & terre qui garnissalent le parapet
d’une tranchée, o les soldats 'accucll
lirent avec les honnewrs dis.q un homme
tombé du ciel,

(A suivre.)
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+ La erainte du gendarme est le com-
mencement dé lo sagesse !« dit-on. Char-
1ot et Piéjarat avaient eu assez souveat
miile &'partie avec 'autorité, au cours

Teur existence mouvementés,” pour
vier la -justessa de ce proverbe.

.]’im

Aussi étalent-ils peu désireux de se
rotrouver, pour le moment, en présence
du.garde<chisse Fumoli qu'ils venaiont

T ..
C'est pas de refus [ » répondit ce dernier.
Charlot n'avait pas attendu cette ré-
Yiso pour sauter de la branche sur
aquelle il était perché, 1l avanit calenlé
son aftaire de maniére & retomber & cali-
fourchon sur lé cerd, de co fait, & I'Y'mmo-
biliser., Ensuite, Pi¢jarat solllcité de
itter lul aussi son percholr, aurait
té chargé de falre passer In Jolic béte

qu'iln'yapas moyen de faireautrement..,
r Ia faute de ces chasseurs...

& une allure de record... Au fait, &
¢a peut-il servir Jes chasseurs ? Comme
1l n'y avait pas assez de braconnicrs
commae Piéjarat ot moi pour supprimer
fe gibier inutile !... Font-ll qu'il y ait
des m’num. tout de méme L..»
Les tations de Chariot n'avaieat

ont
ait peur & 'nnimal et 'obligent & !ulrl-

de berner de Ja belle tagon. Dis
lidvre, mis & mort, fut placé en

s’ue leay
lieu sar,

les deux braconniers grimpérent & uh
arbro plusieurs fois sécul dont le
feulllage” touffu les cacha aux vuos de
I'ennewmi, mieux que nul’autre abrl.-A
g.::a étaignt-ils Installés sur la maf-

se beanche que 1s coin du bois oi ils
o trouvaiént, coin jusqu'alors désert,

de vie & trépas. « Cette opération ter-
minée, mﬁlt Charlot, je me charge

¥ le cerf A In suuce bra-
connler qul est une sorte do sauce chas-
seur, én mieux... » Charlot avait tort
de falre ces projets car lls allaient étre
déjouds;” En eéffet, ayant entendu le
chuchotement de ces voix humaines
au-dessus de sa téte, le cer! ayait fait

2

su le volr d'interrompre la marche
es & ments, Il étoit écrit 1o cert
aux abois serait tué A telle heure. A
7 t servl, selon le termo

dans I'"étang ot il
+ & bout de souffle,
ue Ja chose eut lien. Un veneur "abattit,
un wuxdn carablne, en criant : « Hal-
Indi ! h 1& 14 | ripasta Charlot. Vous
avez failli me eribler de pelit plomb !

Fig. 31
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recat une visite, Le nouveau venu ﬂ.a_ft‘

un cerf, un grand dix cors, calul-la
que Jes chasseurs, dont on entendait

au loin les fanfares de trompes, pour-,

sulvafent depuis deux bonnes
Lanfadvre béte était repuo do fati
et ‘ella'pleurait d'avance son Inévitabla

trépas, « Veux-tu manger du cerf ?:de- "

manda Charlot & Piéjarat, — Dame!

v -
un bond en arriére. Et Charlot, au lien
de cholr sur la croupe de I'animal >était
tombé sur ses cornes rameuses. «-Malé-
diction ! s'écria-t-il, Me vollh accroché

par la boucls de mon pantalon, au maj-
tro andoulller du cerl ! De la & conclure

ue je deis avoir I'alr d'une andoullle,
il n'y n qu'un pas ! Ce pas, je le fran~
chis hardiment, d’autant plus hardiment

Comme dommages-intéréts, jo demande
les honneurs du pled ! — Las volla'! s fit
le premior piqueur du comte -d'Apoti-
calre en lul envoyant un coup’de talon

dans les basques, nu liou de lul offrir le
pled droit do devant de la béte abattue,
comumne il est d'usago.

(A sulvre).
THOMEN.

7772-31, — Corbeil. Imprimerio Catr# (8-32)
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‘Lies HAventures acrobatiques de Charlot

b LR N

Charlot Dboundissnit par-dessus  Jex
fondridres, les flis de fter barbelés, les
trous d'obus et autres obstacles dont
{talt hériasé ce sol de champ de bataille.
1l courait sans voir autre chose que le
bras mécanique qul emportait sa croix
de guerre dans une direction inconnue.
« Ma eroix de guerre! Ma croix de gucrre!
Rendez-la mof, 5. v. p.? » gémissait-il.

I'entonnoir oit Il achevn de cuver lo
pinard des vingt bidons qu'll .vait
vidé&s., La nuit était venue. Charlot
s'endormit dans cette position incon-
fortable, Deux brancardiers qui cher-
chaient les blessés, 'apergurent. « Tiens,
pourquoi ce blessé est-il habillé  en
civil, eaporal? demanda I'un d'cux. —
Probablement parce qu'il n'est pas mili-

=1

L NN YOS

Eafin, la vilesse de "objet qu'il posrsui-
vait se ralentit et le bras mécanique vint
choir dans un entonnolr. Charlot, tout
joyeux, se jetm & terre pour ramasser
son bien. Il était temps. Sa course en
terrsin découvert avait Intrigué "ennemi
qui lul envoyalt un feu de salve des
plus nourris. » Au secours! Je suls blessél

taire | répondit le gradé avec une déct-
sion qui faisalt honpeur i sa sagacité, —
On 'emporte tout de méme, caporal? —
Natureilement | En voila une question?
Prenez-le par la téte, fe 1o prends par les
pleds et nous le mettons sur le brun-
card. » Alnst frent-ils, Charlot s'était
révellle. Il se rendit compte de ee qui 50
passaft et se dit: «Bonne afteire?

Wote Ao rintn S Porg b0 TP s

lot en sentant les balles d'acier traverser
I'extrémité de ses grandes bottines,
« Heureusement que j'al toujours Ia
précantion de prendre quelques poin-
tores de trop ! Mes ortells sont indem-
nes ta Cette constatation lul mit un
peu de baume dans le coewr, Mals tous
ces  évimements sueccessifs I"avalent
brisé de fatigue. 1 se laissa choir dons

J'airoe nssex me [nire véhiculer of, mn
fol, & défaut de tax), ce brancard me
parait un moyen dy locomotion suifl-
samment confortable, » Et, tout haut,
pour justifier sa paresse, Il s'écrin:
+« Houli ! Houlhla! Faites attention O
mes pleds, & mes pauvres pieds, criblés

des & olres par les halles
ennemies | — Pas tant de brultl IC

cessez Jamentations et recommandations
superflues, On connalt son métier, que
diable ! » reprocha le caporal brascar-
dier. Il connaissait peut-dtre son métier,
cet homme, mals, & coup sfir, Il n'était
pas trés renselgné sur la solldité de son
brancard trés usagéd. Charlot passa au
travers de la toile et resta sur le terrain,
c:pendant que les posteurs, plus sou-

« Pinutilité de ce qu'lls falsaient.

cieux dinspecter le ciel ol: elrculajent
des avions de hombardement, s'é¢loi-
gneient sans s'8re rendu compte do
harlot
les cappeln & U'ordre enleur snutant des-
sus, » Hum ! Clest ennuyeux cette his-
toire-dt ! fit le eaporal —— Pourquoi?
blagua Charlot, Portez-mol sur vos
¢paules? — Sur nos épaules? Vous étes
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fou, mon gargon! Apprenez que les
brancardiers ne doivent se servir que de
Jleur brancard pour emporier les blessés
A l'ambulance. Celui-cl est pegeé,
dites-vous? Qu'h cela ne tienne, Placez-
vous au milicu et servez-vous de
vos jambes, comme tout le monde.
Et... en avant.,, arche ! «

(A suiore.)

7882-25 w ComBril. Imprimerie Casrf:, {3-20). — lLa géranle : M. PEGUET,

‘



Ce jour-ia, le soldat Pjolsean, qui
parcourait cctie rigion marécageuse diw
front monté sur des échasses, fit une
trouvaille qul I'intrigua fortement. Que
tronva-t-il done de si extraordinaire?
Un chapeau, un chapeau civil, parfaite-
ment. On a beau faire le malin, ¢a vous
fait fout de méme quelque chose de
trouver un chapeau civil sur un terrain

qui n'esl. depuls quelque Lomps, slis
lonnt que pur des milituires, Pijoiseau
ramassa le chapeauet, sous le chapenu
il trouva... une perrugue, Une perrigue
civile ¢gnlement car, dans aucune ur-
mdée, Il n'est admis de porter les che-
veux aussi longs, surtout quand s sont
frisés comme de a chicorée, I plus en
plus intrigué, Je soldat monte sur

Cohasses, ranure be petiugue. Poor la

décoller i sol  plaiseas, il dut tirer
assez fort ear olle v ndhérait fortement,
snit d'autant plus fortement
aitl solidement plantée dans
e eulr chevelt d'un homme joune
encore. Cet homme ¢tait Charlot, qu'tn
sort funeste avalt fait s'enliser dans ce
muareeasge. Colont qul éerfra nn jour 'h =

s ;-;,._;.';‘.“Rx-- RO, .

tolre wvéridique de Charlot parviendra
peut-8re i éclaircir ce polnt 1itigieux,
Charlot s'enlisa-t-il parce que son poids
le fit enfoncer dans le terrain, détrempd,
ou, plus simplement, obét-il & ordre
du général Picador, qui, pour s’en débar-
rasser, lul avait commandé de rentrer
sous terre? Pour nous, contentons-nous
de signaler que le correspondant de
guerre du Phare éblonissant accuelllit

son sauveur avec des transports d’allé-
gresse. « C'est le Ciel qul t'envoie!
séerin-1-il. -~ Non, répondit le soldat.
C'est le capitaine qui m'envole lui cher-
cher un paguet de cigarettes, Avec ¢a
que c'est commode de marcher dans
cette boue, Houremsomont que j'al des
(chasses, ear sans CA.., — Sans ¢a, Im-
possible de faire un pas sans enfoneer

Fig. 33
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comme je I'al fait tout & I'beure, n'esl-
ce pas? — Sar ot certain ! répondit
Pijolseau. — Dans ca cas, fit Charlot,
jo ne vols pas d'antre solution que celle-
1!« D'une bourrade, il envoya le sol-
dat prendre mm biflet de parterre. Puls
1l sauta sur les €chasses ot s"Cloigns
vivement en disant 1 « T'en fuis pas!
Je vals t'envoyer un taxi ! .
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Fig.1 : Cartouche d’arrangement avec les studios Essanay Co. Tiré du Spokane Daily Chronicle,
No. 88, 3 décembre 1915, p. 14. Consultable en ligne :
http://news.google.com/newspapers?nid=ddB7do2jUx8C&dat=19151203&printsec=frontpage&hl=fr

(consulté le 29 janvier 2013).

Fig.2 : Trois éditions des Aventures acrobatiques de Charlot :

1. Les Voyages Extraordinaires de Charlot, Paris, Société Parisienne d’Edition, 1926, 60 p.

2. Les Voyages Extraordinaires de Charlot, Paris, Société Parisienne d’Edition, 1948, 48p.

3. Charlot et ses 1" 0yages Extraordinaires, Paris, Société Parisienne d’Edition, 1952, 48p.

Fig.3 : Claude Dalbanne, illustration pour Bonjour Cinéma, Jean Epstein, Paris, Editions de la

Sirene, 1921.

Fig.4 : Fernand Léger, illustration pour Die Chaplinade, Ivan Goll, 1920.
Fig.5 : Marc Chagall, Charlot Chaplin, 1929.
Fig.6 : Le Cri-Cri et la Croix d’Honnenr, No 381, 14 janvier 1926, p. 16, vign. 8.

Fig.7 : Vignette tirée d’Onésime grande vedette par Raoul Thomen, reprise dans Jean-Paul Tiberi,

Thomen, Chambre Belge des Experts en Bandes Dessinées, 2000, p. 25.
Fig.8 : Le Cri-Cri et la Croix d’Honnenr, No 395, 22 avril 1926, p.16, vign. 7.
Fig.9 : Le Cri-Cri et la Croix d’Honnenr, No 379, 31 décembre 1925, p.16, vign. 3.

Fig.10 :
2 Le Cri-Cri et la Croix d’Honnenr, No 379, 31 décembre 1925, p.16, vign. 5.
Fig.12 :
Fig.13:
Fig.14 :
s Le Cri-Cri et la Croix d’Honneur, No 387, 25 tévrier 19206, p.1, vign. 9.
Fig.16 :
Fig.17 :
Fig.18 :

Fig.11

Fig.15

Fig.19 :
Fig.20 :
: Modifié a partir de : Le Cri-Cri et la Croix d’Honnenr, No 380, 7 janvier 1926, p.10, vign. 2.
Fig.22:
Fig.23 :
Fig.24 :

Fig.21

Le Cri-Cri et la Croix d’Honnenr, No 381, 14 janvier 1926, p.16, vign. 5.

Le Cri-Cri et la Croix d’Honnenr, No 583, 23 novembre 1929, p.16, vign. 1.
Le Cri-Cri et la Croix d’Honnenr, No 381, 14 janvier 1926, p.1, vign. 4.
Le Cri-Cri et la Croix d’Honnenr, No 378, 24 décembre 1925, p.16, vign. 9.

Le Cri-Cri et la Croix d’Honnenr, No 583, 23 novembre 1929, p.16, vign. 6-8.
L Epatant, No 75, 2 tévrier 1939, p.11, vign. 6.

Le Cri-Cri et la Croix d’Honnenr, No 583, 23 novembre 1929, p.16, vign. 3.
Le Cri-Cri et la Croixe d’Honneur, No 394, 15 avril 1926, p.16, vign. 1.

Le Cri-Cri et la Croix d’Honneur, No 383, 28 janvier 1926, p.106, vigns. 7-9.

L ’Epatant, No 806, 20 avril 1939, p.11, vign. 7-8.

IL.’As, No 39, 26 décembre 1937, p.9, vigns 3-4.
Le Cri-Cri et la Croix d’Honnenr, No 384, 4 tévrier 1926, p.16, vign. 9.
Le Cri-Cri et la Croix d’Honneur, No 387, 25 tévrier 1920, p.1, vign. 2.

29


http://news.google.com/newspapers?nid=ddB7do2jUx8C&dat=19151203&printsec=frontpage&hl=fr

Fig.25 : Le Cri-Cri et la Croix d’Honnenr, No 395, 22 avril 1926, p.16, vign. 3.
Fig.26 : Le Cri-Cri et la Croix d’Honneur, No 380, 7 janvier 1926, p.16, vign. 7.
Fig.27 : Le Cri-Cri et la Croix d’Honneur, No 380, 7 janvier 1926, p.16.

Fig.28 : Le Cri-Cri et la Croix d’Honneur, No 397, 6 mai 1926, p.16.

Fig.29 : Le Cri-Cri et la Croix d’Honneur, No 387, 25 février 1926, p.16.

Fig.30 : Le Cri-Cri et la Croix d’Honneur, No 388, 4 mars 1926, p.10.

Fig.31 : Le Cri-Cri et la Croix d’Honneur, No 728, 9 aout 1932, p.16.

Fig.32 : Le Cri-Cri et la Croixe d’Honnenr, No 395, 22 avril 1926, p.16.

Fig.33 : Le Cri-Cri et la Croix d’Honnenr, No 399, 20 mai 1926, p.1.

ANNEXE 111 - BIBLIOGRAPHIE

Sources

THOMEN, Raoul, «Les aventures acrobatiques de Charlot », Le Cri-Cri et la Croix
d’Honneur, plusieurs numéros de 1925 a 1932.

THOMEN, Raoul, « Les aventures acrobatiques de Charlot, L ’4s, plusieurs numéros de 1937
a1938.

THOMEN, Raoul, « Les aventures acrobatiques de Charlot », L Epatant, plusieurs numéros
de 1938 & 1939.

Dictionnaires
GAUMER, Patrick, Dictionnaire mondial de la Bande Dessinée, Paris, Larousse, 2004, pp.
839-840

Littérature Secondaire

BAKHTINE, Mikhail, L'euvre de Frangois Rabelais et la culture populaire au Moyen Age et
sous la Renaissance, Paris, Gallimard, 1970 [1940], pp. 302-365.

BERGSON, Henri, Le Rire, Essai sur la signification du comique [1947], Paris, Presses
Universitaires Frangaises (PUF) : « Quadrige », 2012.

CHAPLIN, Charles, Histoire de ma vie [My Autobiography], Jean Rosenthal (trad.), Paris,
Robert Laffont, 1964.

DREUX, Emmanuel, Le cinéma burlesque, Paris, L’Harmattan, 2007.
GALANTE, Pierre, Les Rois du Rire, Paris, Hachette, 1972.

30



GROENSTEEN, Thierry, Un objet culturel non identifié, Angouléme, Editions de ’An 2 :
« Essais », 2006.

GROENSTEEN, Thierry, Systtme de la bande dessinée, Paris, Presses Universitaires
Francaises (PUF) : « Formes Sémiotiques », 1999.

LACASSIN, Francis, Pour un 9eme art, la bande dessinée, Paris, Union générale d’éditions :
collection 10/18, 1971.

NYSENHOLC, Adolphe, L’Age d’Or du Comique, Sémiologie de Charlot, Bruxelles,
Editions de I’Université de Bruxelles, 1979.

Articles

BEYLIE, Claude, « Le cinéma par la bande », in Guy Hennebelle (dir.), CinémAction, cinéma
et bande dessinée, Courbevoie, CinémAction-Corlet Télérama, 1990, pp.126-134.

BEYLIE, Claude, «L’Enigmatique monsieur Thomen », Le Collectionneur de Bandes
Dessinees, No 92, Hiver 2000/2001, pp. 14-25.

BOILLAT, Alain, « Prolégoménes a une réflexion sur les formes et les enjeux d’un dialogue
intermédial, essai sur quelques rencontres entre la bande dessinée et le cinéma », in Alain
Boillat (dir.), Les Cases a I'écran, Genéve, Editions Georg : L’Equinoxe 2010, pp. 25-124.
GAULARD, René, « Les aventures acrobatiques de Charlot », Le Collectionneur de Bandes
Dessinées, No 92, Hiver 2000/2001, p.I-VIII.

LISTA, Giovanni, « Une nouvelle effigie de 1’art », Beaux Arts, Hors-Serie, No 13, juin 2005,
pp. 49-51.

MARTIN, André, « Le mécano de la pantomime » in Joél Magnin, Charlie Chaplin, Paris,
Cahiers du Cinéma, 1987.

MELLOT, Philippe, « Charlot et la bande dessinée », L’Avant-Scéne Cinéma, No 219-220,
janvier 1979, pp. 101-102.

MELLOT, Philippe, « Quand le ciné donne de la bande ... », L ’Avant-Scene Cinéma, No 236,
mai 1981, pp.33-45.

REMY, Bernard, « L’invention du corps céleste », Beaux Arts, Hors-Série, No 13, juin 2005,
pp. 16-19.

SIMSOLO, Noél, « De Charlot a Chaplin, entretien avec Jean Mitry » in Joél Magny (dir.),
Charlie Chaplin, Paris, Cahiers du Cinéma, 1987, pp. 25-28.

SIMSOLO, Noél, «Charlot et ses images » in Joél Magny (dir.), Charlie Chaplin, Paris,
Cahiers du Cinéma, 1987, pp. 31-41.

31



STOURDZE, Sam, « L’image pour preuve », Beaux Arts, Hors-Série, No 13, juin 2005,
pp.87-88.

Sites Web
BD Gest Bédétheque, http://www.bdgest.com/, (Consulté le 2 février 2013)

BD Nostalgie, http://www.bd-nostalgie.org/, (Consulté le 10 février 2013)

Lambiek Comiclopedia, http://www.lambiek.net/, (Consulté le 29 janvier 2013)

Films

Charlot vagabond (The Tramp, Charles Chaplin,1915).
Charlot usurier (Pawnshop, Charles Chaplin, 1916).

Le Kid (The Kid, Charles Chaplin, 1921).

Jour de paie (Payday, Charles Chaplin,1922).

La Ruée vers 1’Or (Gold Rush, Charles Chaplin, 1925).

Les Temps Modernes (Modern Times, Charles Chaplin, 1936).

32


http://www.bdgest.com/
http://www.bd-nostalgie.org/
http://www.lambiek.net/artists/w/wakefield_gw.htm

