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Le « national » est lui aussi une catégorie de 'historiographie classique,

HISTOIRE DU

qu’il structure les histoires générales ou qu’il décrive une cinématographie CINEMA
spécifique. 1966-2000
[. . .] Som';:l’d.ueﬁ on d'Herve Dumant
Masis Tortaiada
Nombre d’histoires générales du cinéma n’accordent que peu de place au &\
cinéma suisse : elles ne lui consacrent pas de chapitre spécifique et, si elles Tome 1

’abordent, c’est le plus souvent a travers la figure dominante d’Alain Tanner.

[...]

La réponse apportée a la définition du cinéma suisse se fonde sur trois
criteres de base pour déterminer la nationalité : 1) une production
majoritairement suisse ; 2) un réalisateur suisse ou qui vit depuis longtemps
en Suisse ; 3) un film tourné au moins partiellement en Suisse. Pour que le
film soit retenu, le critére de la production est incontournable, parce qu’il
est opératoire dans les structures de production-diffusion des films
aujourd’hui — c’est le premier niveau de définition du « national ».

Maria Tortajada, « Du “national” appliqué au cinéma », 7895, n°54, 2008, p.9-27
[En ligne]. URL : http://journals.openedition.org/1895/2722

Ouvrage paru en 2007
Couverture: Ingrid Caven et Peter Kern dans
La Paloma (Daniel Schmid, 1974)


http://journals.openedition.org/1895/2722

L’« ancien » cinéma suisse

La production suisse s’établit dans les
années 1910 avec Eos-Film a Bale, Lemania-

Film a Geneéve, etc.

Elle est constituée d’actualités locales, de
films industriels et touristiques - soit
principalement de films documentaires de
commande, de films utilitaires.

Die Stadt Basel (1917)



Le plus ancien film de fiction conservé, au métrage relativement conséquent,
est le film Der Bergfiuhrer (prod. Express-Film, Basel, réal: Eduard Bienz, 1917),
un mélodrame alpestre, dont les principales actrices ainsi que le metteur en
scene et les acteurs sont associés aux théatres locaux.

Genre du Bergfilm.

Dans les années 1920, plusieurs longs métrages sont tournés en Suisse avec des
équipes francaises ou allemandes. Quelques productions sporadiques sont dues
a des initiatives locales comme:

- La Croix du Cervin (Emile Gos, 1919), film perdu
- La Vocation d’André Carel (Jean Choux, 1925), avec Michel Simon

- Rapt (Dimitri Kirsanoff, 1934) - séance du 28.11.2025 (Les formes d’une
résistance au 100% parlant).

Der Bergfiihrer
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1924 — Création de la Praesens-Film a Zurich

Praesens-Film, A. G., Zurich
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Une période florissante: la Seconde Guerre
mondiale et limmeédiat aprées-guerre

Films de Leopold Lindtberg: Fusilier W/pf(1938) Mar/e
Louise (1944), Die letzte Chance (1946)



Une période qui s’acheve vers 1963

Franz Schnyder tourne plusieurs adaptations de romans de Kurt Friih fait une série de comédies sociales
Jeremias Gotthelf (« Kleinbtirgerfilm »)

1954: Uli der Knecht 1957: Backerei Ziirrer

1958: Die Késerei in der Vehfreude 1959: Hinter der sieben Gleisen

1960-61: Anne Bdbi Jowdger

1. Teil:Wie Jakobli zu einer Frau kommt
2. Teil: Jakobli und Meieli
1964: Geld und Geist 1959: Café Odeon

1962: Der 42. Himmel




Etapes vers un « Nouveau cinéma suisse »

* 1957: Nice Time de Claude Goretta et Alain Tanner (Grande-Bretagne, mouvement
du Free Cinema, court métrage consacreé a la vie nocturne a Londres, place de
Piccadilly Circus)

1
* 1961: Quand nous étions petits enfants d’Henry Brandt (Les Nomades du solelil, !,[

1955), film 16mm, commande de la Société pédagogique neuchéateloise Claude Goretta,
John Fletscher, Alain Tanner

* 1962: création de ’Association suisse des réalisateurs de films (ASRF) a
initiative d’Alain Tanner (qui en devient le premier président), représentée a la
Commission fédérale du cinéma

QUAND NOUS ETIONS

* 1963: Mise en place d’une Loi sur le cinéma (suite a 'acceptation par le peuple, en
1958, de U'Article constitutionnel sur le cinéma), soutien fédéral a la production
de films (documentaires)

 La Suisse s’interroge, par Henry Brandt: dispositifs de projection (cinémascope,
polyvision etc.) dans le pavillon « La Voie suisse » de UExpo 64 a Lausanne,
5 courts métrages de 3-4 minutes, dont une fiction, « La course au bonheur », qui
fustige le consumérisme

* 1969: Nouvelle loi élargissant le soutien fédéral au cinéma de fiction.

La Course au bonheur



Ramuz, passage d’un poéte (1961) — Prologue: la paysannerie en voie de disparition
« Le paysan n’est-il pas lui-méme en train de disparaitre, et toute son antiquité avec lui? »




Les Apprentis (1964): UExposition nationale de Lausanne (1964) et
’émergence d’un « nouveau » cinéma

Le film n'est pas un documentaire au sens traditionnel du terme,mais plutft
poriraits de jeunes par eux-mémes,.Il ne comportera aucun commentaire
aitre que la voix des personneges parlant d'euax-mémes,de leur traveil,de leurs expé-
riences,efc.le travail n'est montré que comme faisant partie de la vie des personnages
21 meme titre que leurs autres activités,et non en tant que démonstration ou explica-
tion détaillde d'un métier.le film utilise certaines techniques que 1l'on appelle au-

Jourd'mui "cinéma-vérité",

Lettre dAlain Tanner adressée a JeantClaude Gissingdu 13 septembre 1963
BAR, J2.10#1000/1212bd342 dossier Séances spéciales




réaksstion Alain Tanner I Is

p’est du nouveau einéma suisse

an  Rent Menens

Walker Marti

an Riako Fim Zch

« Ces documentaires [Les Apprentis et
Siamo italiani d’Alexander Seiler] sont
significatifs de 'avenement d’un
nouveau cinéma dans notre pays. »

Martin Schlappner, Cinéma suisse. Regards critiques 1896-1987,
Zurich, 1987, p. 51.







Cinéma suisse et films de commande

« (...) tant les Apprentis que La Suisse s’interroge sont des ceuvres de
commande et, de ce fait se distinguent de films indépendants. En
effet, les regles du jeu sont fixées par les commanditaires, en
I'occurrence un comité de patronage [...] pour les Apprentis et la
Direction de I'Exposition pour la Suisse s’interroge. »

Alexandra Walther, « Aux racines du “nouveau cinéma suisse” ? Le projet de Tanner, Brandt,
Goretta pour I'Exposition nationale de 1964 », 1895. Revue de l‘association francaise de
recherche sur I’'histoire du cinéma, n° 54, février 2008, p. 135.

« Ce gu’il faut souligner, c’est que le cinéma n’a pas, a priori, a étre
au service des arts, de la charité, du tourisme ni méme de la culture
en général : il doit étre une culture par lui-méme. »

Alain Tanner, « Pour un nouveau cinéma suisse », Coopération, n°3, 19 janvier 1963.




Le documentaire poétique

« Par poétique, il faut entendre I'expression originale,
personnelle et imaginative de la réalité par un réalisateur, de
la réalité méme la plus banale et quotidienne a premiere
vue. La poésie se trouve partout, il suffit de savoir regarder,

comprendre et interpréter. » t i
« Projets de films pour I'Exposition nationale 1964 » signé Alain Tanner, Henry Brandt, R, “&/‘* il .‘.". 7;\ o g
Claude Goretta, non daté [juin 1961] Tournage de Ramuz, passage d’un poéte

AFS J2.10#1000/1212bd124, dossier 53 (1961)

« Lundi, 1¢"juin, au Cinéma central de UEXPO, la Cinémathéque suisse présente en premiere vision
le long-métrage d’Alain Tanner, Les Apprentis. [...] C’est le premier grand film qui aborde sans
facon, chez nous, une réalité d’aujourd’hui dans le style direct du cinéma moderne. [...]
L’Association suisse des réalisateurs de films, que préside Alain Tanner et dont font partie Henry
Brandt, Claude Goretta, Walter Marti [...] entend sortir du cinéma des techniciens qui a caractérisé
jusqu’ici la production suisse pour s’attacher a 'expression originale, personnelle, imaginative, en
un mot poétique de la réalité. »

Feuillet de présentation du film Les Apprentis



« |l s’avere donc que les cinéastes ont travaillé avec Lusagedela liberté
des budgets de production extrémement réduits dans
les premieres années de l’aide fedérale au cinéma, ie nouveau cinéma suisse
c’est-a-dire jusqu’en 1969, date a laquelle elle a été 1964 -1984

étendue aux films de fiction. [...] IL ne s’agissait pas
seulement d’avoir une action politique a travers le
cinéma, mais de créer son propre cinéma, sans s’en
remettre aux autres. La production cinématographique
suisse était pratiguement tombée a zéro et le probleme par Martin Schaub
du renouvellement se posait autrement que dans les
grands pays européens. Ceux qui se lancaient dans le
cinéma devaient réinventer le cinéma a leur usage. [...]

La lenteur des films suisses s’explique surtout par la
volonté d’authenticité de leurs auteurs. Le plan
séguence n’était pas seulement une forme en vogue a
’époque, c’était une véritable philosophie ou en tous
cas un choix moral, tout comme Uapplication
rigoureuse du son direct ».

Martin Schaub, L’Usage de la liberté. Le nouveau cinéma suisse 1964-
1984, Lausanne, LUAge d’homme, 1985, p. 11-12 et 15.



[’Usage de la liberté (1985):
quelques chapitres de I'ouvrage de Schaub

* Ce qui nous concerne: lien avec la situation suisse contemporaine, dénonciation des mythes
* Peres, qu’avez-vous fait?: remise en cause de la génération précédente
* La tentation de la fuite: volonté de partir mais difficulté a se distancer de la terre natale

* LUopposition individualiste: représenter I'état comme une instance répressive, créer des
personnages marginaux (plus que des collectifs solidaires)

e Etranger, mon miroir: sujet récurrent des travailleurs immigrés, représentés dans leur
humanité qui contraste avec une Suisse froide

 Entre hommes: rejet fréquent du patriarcat, les personnages
féminins sont porteurs de l'idéologie véhiculée par le film

* Le lieu de I'action: exclure village et montagne

(pittoresque de I'imagerie helvétique) au profit des rues, immeubles

Le Retour dié\fr/que
et usines. (Alain Tanner, 1973)



Michel Soutter avant le Groupe 5: le pionnier du long métrage de
fiction en Suisse romande

« En 1965, lassé d’attendre une
infrastructure qui ne se dessine pas,
Michel Soutter méprise les regles
traditionnelles de |la production lourde et
décide de tourner en 16mm noir et blanc,
avec une équipe réduite et peu d’argent, le
long métrage La Lune avec les dents. »
(Travelling n.35-36, janvier-février 1973,

p. 20). .

_ La Lune avec les dents, 1966
@ Haschisch, 1968
La Pomme, 1969




T groupe 5 gen‘eve En 1968, cing réalisateurs genevois travaillant

pour la télevision - Claude Goretta, Jean-
Jacques Lagrange, Jean-Louis Roy, Michel
Soutter et Alain Tanner - se réunissent au sein

|
| CLAUDE GORE TTA de la société de production le Groupe 5 et pro-

posent a la Télévision suisse romande (TSR) un

systeme de preachat de films de cinéma. En

JEAN P LOUIS ROY contrepartie d'une diffusion sur les écrans de

' la TSR aprés un an d’exploitation en salle, la

MICHEL SOUTTER télévision finance la moitié de chaque film du

Groupe 5. De 1969 a 1973, sept longs-métrages

ALAIN TANNER de fiction sont ainsi realisés: James ou pas

et Les Arpenteurs de Michel Soutter, Charles

mort ou vif et Le Retour d’Afrique d'Alain

' Tanner, Black-Out de Jean-Louis Roy, Le Fou et
L'Invitation de Claude Goretta. Tournés, pour

la plupart, en 16 mm avec des petits budgets,

les films du Groupe 5 rencontrent un succeés
international et participent & I'émergence du

tentre d'unimntinn nouveau cinéma suisse.
llllémlltngl'llphlqlle Roxane Gray, « Le Groupe 5... », Journal of Film Preservation, 2017-10-01 (97), p.146.




Cinéma et télévision : le Groupe 5, fondé en 1968

Alain Tanner, Claude Goretta, Jean-Louis Roy, Michel Soutter
Jean-Jacques Lagrange (remplacé en 1971 par Yves Yersin)

Goretta, 1973

Avec J.-L. Bideau
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Tanner, 1973




FREDDY BUACH!

MICHEL
SOUTTER
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« [L]es films de Michel Soutter se rejoignent [...]: les mémes climats et
les mémes hantises. Il ne se préoccupe guere de raconter une intrigue
finement nouée et préfere en réunir plusieurs glanées selon des
incidences vagabondes obéissant a ce principe unique : celui qui
découlera de la rencontre, un fruit du hasard objectif. »

Freddy Buache, Michel Soutter, Lausanne, Cinématheque suisse, L’Age d’homme, 2001, p. 95.



Aalsss Ar SLANEY

PRy TR L B

T L —

Tags e wale duin T L8l §

.
@0 tout mwiy 30 Y & um viies Gal T~

(he e 1ah Veceasse K pieatmaty otewt rvia

pemnlined | Mgsrd 1

Do lalase 1 Sx3f, ot tol et mod #E cdas, ol
o Ll mur Parine 4 Mera, Je teendls cnowe Ll
plast Ix T.0,T, » D' un lliss fuy Taatiqen,

Y comalls T Palads de DBARLlot ¥ To naules

Maveriss ¥iluss ot cowe | a7 N,

fzsie atbmendiooleg, & 0 Iatiess malies Uix,
jarex gu'as farss Llew jmrtas b 3 Saurse,

TS sxives o Ammmpadte Lexadtatico 1 Tw se amicz
plast el S0 20 fon Billet ! Tu fssuands 3 mave~
dax dndtew, Uhaillut, clast m $truo gul o 4%
COeSSrul ) pur dup graxdus Ctween 1 Tu decoursing

Al 110k de presmimn 1'ssmcalisr sdcaniqus, 4t cone
Tlrw fare et doorses sachin qul $Vecsdre -
sectment & 1Vsmtade dn 16 fells, Kl 13, ts

An avantegn hoarsivor & LVhaate, purce qulscdn-
mtiypeeent, 81 fu errives on rveincd, b= ow LWaqes,
solied dabéra, Tu o'so g 1o tALMVASAO A ramuc-

inry slagw %003 pue gt |

Un prologue réflexif (2 plans): Jean-Luc Bideau évoque
Uouverture du rideau au TNP

MICHEL SOUTTER
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« On sent que c’est pas le match... »
Hector, personnage exubérant




Deux couples infideles en parallele
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Un protagoniste démiurgique, qui semble anticiper l’action
(mise a mal de la chronologie et de la cohérence du point de vue)
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Primat du régime de la curiosité (suspense désamorcé)

La fausse puis vraie mort de James (Serge Nicoloff)
Indécision précisée deés le titre du film

Résolution factice de I'enquéte: « Un chasseur sachant chasser sans son chien », phrase célebre en
tant qu’exercice d’élocution (vide de sens).



Une « conclusion » entre hommes




AVE

MARIE DUBOI

JEAN-LUC BIDEA
JACQUES DENIS

Marivaudage, rencontres fortuites, substitution
d’'une femme par une autre, traversée d’espaces,
instabilité de I'univers fictionnel, caractére tres
écrit des dialogues, poésie de I'incongru

1972



Filmographie d’Alain Tanner
(1929-2022)
sa production documentaire,

a la télévision...

Pour la BBC — Londres: 1957-1964

Pour la TSR: nombreuses émissions ]
pour le magazine mensuel

« Continents sans visa, par ex. en
1968: Docteur B., médecin de
campagne; Mai 68, ...

https://alaintanner.ch

Alain Tanner, les annees télévision et « la construction de l'aute ntroduction et filmegraphie. Par Vincent Annen

0% )

Mis en ligne le 11 juillet 2022, mis a jour le 6 octobre 2023




« la seule chance pour une activité — encore que tout a fait sporadique — dans ce
domaine, serait a mon avis ceci : un film a budget minimum, traitant un theme
moderne, d’une facon moderne, loin du folklore et des montagnes. Faire par
exemple au cinéma ce qu’un roman comme ‘Je’', de Velan, est a la littérature. Par
[’entremise d’un festival, un tel film, s’il est réussi, pourrait obtenir une
distribution — restreinte — a l’étranger. »

« Espoirs et miséres du cinéma romand », Tribune de Lausanne, 27.11.1960. CSL, SZ-Suisse 1960).

Alain Tanner, cité dans la thése d’Olivier Moeschler, « Cinéastes indépendants, politique
fédérale du cinéma et co-production du « Nouveau cinéma suisse », 1963-1970.
Contribution a une sociologie de I'innovation artistique », UNIL, 2008.

Yves Velan, Je, Paris, Seuil, 1959



Alain Tanner: films de fiction

Charles mort ou vif (1969)

La Salamandre (1971)

Le Retour d’Afrique, 1973

Le Milieu du monde (1974)

Jonas qui aura 25 ans en I'an 2000 (1976)
Messidor (1978)

Les Années Lumieére (1981)

Dans la ville blanche (1983)

No Man’s Land (1985)

Une flamme dans mon coeur (1987)

La Vallée fantéme (1987))

La Femme de Rose Hill (1989)

L’Homme qui a perdu son ombre (1991)
Le Journal de Lady M. (1992)

Fourbi (1995)

Requiem (1998)

Jonas et Lila, a demain (1999)

Fleurs de sang (2002)

Paul s’en va (2004)

Collaboration scénaristique avec John
Berger, Myriam Mézieres et Bernard
Comment

./_,‘f--'"- »--

-




« Parmi les meilleurs films qui ont marqué des
1968, la naissance du jeune cinéma romand,
quelques-uns mettent en scene,
curieusement, non point des contestataires
adolescents, mais des vieillards. Angéle [de
Yves Yersin, 4¢me sketch de Quatre d’entre
elles, 1968],

ou Le Fou [Goretta, 1970]
montrent des fins de vie, ou tout d’un coup,
des sursauts de révolte remettent en question
’ordre social et son caractére sournoisement
oppressif travesti par les mythes chers a
’'idéologie du libéralisme ».

Freddy Buache, Le Cinéma suisse, Lausanne, L'Age
d’homme, 1998.

-
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Mise en abyme de U’entretien télévisuel, élément déclencheur de la crise du protagoniste



Premier « huis clos »: la chambre d’hotel

Bulletin d’informations: annonce de la disparition de Charles
(voix de Tanner); blocage d’autoroutes par le groupe de jeunes
« Légitime défense ».



CHARLES _
MORTou VIF =

un film - NM«%
.’ ALAIN TANNER

Marrs‘l Robert
“Marie-Claire Dufour
i - - 'w &







Pratique de la citation intégrée au récit
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D'Algia Tanner. Avec Frangols Si-
mon, Marie-Clgire Dufour, Marcel
Robert, André Schmidr, Maya Si-
Slieiil

Depuls un certain femps, lea cinéastes
ml-u‘run-ﬂunmdhphmx‘ibnu-
coup falre d'eux, ils n'ont pas tort,
Car en diplt du mangue de tradition cul«
turelle de notre et malgré d'innom-
brables difficul de divérs ordres ila
sout enfin parvenus & tourner des filma
qui ne vantent plus 1a qualité de nes mon-
tres ou de nos fromages, ni "attrait tou-
ristique de nos : ila se& propo-
-atdonw sur l'éeran ce gul
st passe, et muintenant, derriéce le
décor de nos existences liveées au bon-
heur standardisé, La nouvelle ouvre de

Et {1 convient d'ajouter tout de suite
qu'elle en poxséde au moins un auire,
Le grand ohetacle gue doivent renver-
per les crégtions de nos jeunes cinéastes
est incontestabloment celul qul s¢ dresse
ontre qux ot leur public. Il ¥y a dans ce
domaine hnneuu% d mentales

structuralo-man| céléhrd les re-
vues eén vogue & Rome ou & . Clest
wvral, trés souvent, Or, Char-
lummw&hlf # ot reproche.
Tanner demeure simpie, fiddle & sa -
pre conception du ctn‘ml et son film,
plutdt que de nous em;:m par des re-
cherches formelles ou dex effets. nous

:

& travers une écriture classique.

ol

une de Lausanne — Le Matin, 9.11.1969

réunit moyens des a
train d*un métrage utilisant les pos~
sibilités du Ce sera Les

(Photos TLM-o

Nous nasistons A la quasi-clochardisation
de ce chel dentreprite en suivant un it
néraire qui- nﬁh un pew ceciul gque
oonnaizsent plusieurs héros de Simenon
(ef. par oxemplo La fuite de M. Monde)

Un personnage en crise

Charles D4 est situé par Tanner aves
besucoup de justesse. Petit-fils d'un oue
vrier jurasasien. |l a conservé le tempé-
rament libertaire de ges ancitres, mals
aun Fétant Sabli & Genive, 1l r'est
adapté 3 1a ville oll Ia réussite sur le plan
économigue lul a fait oublier qu'tl est,
en réalité, un déraciné. 11 wit dans le
confort ¢4 consacre foule son énergie 4
son Inbeur, C'est une fagon de s"aveugler,

»oit au ¢inéma d'sujou
dwr:s?a( voir b film d'Alain
Tanper. Noa seulement parce que
co film & recu lapprotation de i
eritique intermationnle  lovs des
Festivalx ¢e Connes ot de Locur-
o (ob il 6 obtenu le Gramnd Prix)
mals surtout que c'est un
flbm qui entretient un rupport di-
rct aveo potre vie, nu méme ti-
tre que Je fermit un podme ou un

argument philosophique. Avee ce

fiim 'l'nmgbmnrmo les promes.

pos contentes dans son travall

documentaire mnig dont 'éviden-

co nappuralssalt que par Infer-
A ]

m‘mm mpressian ¢'é-
tre né conume AR, t ¢ Vhistoire,
les Heux ot elle ddroule, low
excollents diglogueh  (Tanner, «'El
n'dtait pas Un artisie indépendant
ot quelue solltalre, pou'rlul(
¢ire un brillant scénariste), I'épo-
que, Yo type des pepsonniges prin-
clpaux, tout ool vsg organique-
ment 16 La flm o In qualite
sphdrigque @'un réve. Je suly con-
vitlnew qu'aves de Ju chance (1o
Le couyre viniment originnle -
pend en partie de la chnnce § les
super-productions cusinées  par
les bangues ©f Jos Compagnies
d'sssurunce men ont pos besoin),
Alln Tonner fera malntenant
dautres [me importants sy ni
veau earopéen, Genive, oh le film
se situe et ot Tanner a passé I
plun grande partie de sa vie, de-
vraly élre fdve.

[...]

Le foodemunt de cette Iranke
poétigue ext une questicn sans
crase repatie @ Combien de temps
celn va-tdl encore durer_]‘r Com-
bion de temps cela va-t-il envore
durer ¥ Juhkn BERGER,

« Charles mort ou vif ou la liberté d’autrui »,
Tribune de Geneve, 2.12.1969



Charles mort ou vif?

Affiche Pro Helvetia, 1984

Charles mort ou vif, un scénario original de
Tanner —une structure narrative du film
relativement classique

— Exposition/complication/résolution
— Statut des dialogues par rapport a I'action
— « Chronique »: juxtaposition de micro-actions?

— Schéma actanciel (sujet-objet, adjuvant/opposant)

Charles, sa fille/son fils (le détective, les ambulanciers), le journaliste de
télévision, Adeline et Paul




Charles mort ou vif

* Tourné en 16mm, gonflé en 35mm

* Léopard d’or au Festival de Locarno

* Francois Simon (Charles Dé)

* Mise en scene du filmage d’'une émission
télévisuelle (déclencheur de la prise de conscience)

* Anticonformisme incarné avant tout par un
personnage féminin, la fille de Charles, une
éetudiante militante, interprétée par Maya Simon

* Liberté de ton

* Un cinquantenaire en situation de crise, rupture
avec les valeurs bourgeoises et capitalistes qu’il a
partagées jusque-la

* Personnages marginaux

 Thématisation d’un rapport didactique (personnage
de Paul); importance des citations verbales

* Final: répression (le fils ambitieux le fait enfermer
dans un asyle psychiatrique)




Communément comprises entre 1968 ot 1974, les années de politisation
du discours de la critique de cinéma sont généralement perques comme
une période engendrée par les événements do Mal 1964 en France, Dans
son livre May 1968 and Film Culture, publié en 1978 (soit immédiatement
apres la désaffection compléte d'une partie de la communaute intellectuelle
frangalse envers le maoisme), Sylvia Harvey retenait explicitement cette
date comme la marque d’une rupture = ce livre almeralt donner un bref
apercy de I'impact des événements de Mai 1968 sur le développement de
la critique marxiste des films en France, particuliérement manifeste dans
les revues Cahlers du cinéma et Cinéthique® s, Cette position essentielle
est également partagée par Antoine De Baecgue qul divise en deux grandes
périodes distinctes I'histoire des Cahlers du cinéma de 1964 3 1974, et
place l'année 1968 comme charniére, inaugurée par |'affalre Langlols qul
ouvre les « voles de la politique * » & la rédaction en place?.

Depuls, des vanations chronologiques ont été proposées par les deux
rédacteurs en chef de cette période | Jean-Louls Comolll les délimite de
1965 & 1973 et Jean Narboni les étire de 1965, toujours, & 1975 %, Dés lors,
a les crolre, st I"année 1968 a pu sembler étre celle de |a révolution (et de la
réyvélation) politigue, elle se place rétrospectivement au coeur d'une
décennie au cours de laguelte les Cahiers du cindma furent pergus, un
temps, comme un fer de lance des plus vindicatifs. Cet écart de quelgues
années permet la remise en jeu d'a priovi que I'on croyalt figés. Le
déplacement chronologique des mutations critiques aux Cahlers du cindma
permet d'éclaircir le point aveugle de ce « développement de la critigue
marxiste des films en France » promis par Harvey et de désenclaver ainsi le
discours des Cahiers pour constater, outre leurs apports spécifigues dans
les avancées théoriques, ce& que les rédacteurs dolvent en partie & un
réseau d'influences intellectuelles et de lectures diverses au-dels du champ
strict du cinéma,

Cette nouvelle périodisation (1965-1974), malgré son menu déplacement,
prend en compte une circulation des idées et Lo remise en perspective des
positions développées autour de Mai 1968, qu'il s"agisse des mutations de
Manalyse de films, de o rraduction de textes théoriques, des velldités
d'animation culturelle revendiguées par la rédaction dans ces années
deffervescence
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Comolli J.-L., Narboni J., « Cinéma/idéologie/critique », Les
Cahiers du cinéma, n° 216, octobre 1969

Frédéric Cavé, « Repenser le cinéma autour de Mai 68. La mutation
critique des Cahiers du cinéma », dans Marion Chénetier-Alev et Valérie
Vignaux (dir.), Le Texte critique, Tour, Presses universitaires Francois-
Rabelais, 2013, p. 139-151.



Collaborations
Alain Tanner / John Berger

Documentaires

Une ville a Chandigarh (1966)
Mike ou l'usage de la science
(1968)

Fictions

La Salamandre (1971)

[Le Retour d’Afrique, 1973]

Le Milieu du monde (1974)

Jonas qui aura 25 ans en I'an 2000
(1976)

WAYS
OF
3EEING




La catégorie du « film-discours »

« J'ai toujours eu des casquettes, deux facons de faire: le
film-discours et le film-poeme. [...]

Le film-discours, et j'ai beaucoup aimé travailler cette
maniere, ne doit jamais étre étouffé par la lourdeur ou la
pédagogie des idées. Les idées sont le point de départ, mais
il est essentiel gu’elles aillent s’incarner dans des
personnages, gu’elles ne s‘'expriment en fin de compte qu’au
travers des visages et des corps. |[...]

Lorsque j'ai tourné Jonas qui aura vingt-cing ans en l'an
2000 en 1976, ce mode de faire ne posait aucun probleme
au public. »

Alain Tanner, Ciné-mélanges, Paris, Seuil, 2007, pp. 19-20.

R TR P SAa L I

Alain Tanner
Cine-mélanges
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Sednario de film

(aid ""“i""‘ﬂ“&»)

1971

Un film
d'Alain Tanner

avec |

Bulle Ogier
Jean-Luc Bideau
Jacques Denis




Prologue (pré-générique)

musigues

patrick moraz

chcarGae AXvdo 81 Coslmure AaTwe ol hleries ot le main horse airline

La Salamandre: un

Rosemonde {Bulle Ogier)
personnage éponyme
« Objet » (insaisissable)
de 'enquéte/du désir
n‘vcc Pierre {Jean-Luc Bideau) "°",'u.'.ilﬁ§‘?.i'.."}
bulle ogier oMvlor brun
» " jane Iredncn
]ean"uc b'deau Paul (Jacques m’ ;;r{ulnv vizner
. & elfya saviane
jacques denis _ alain locoultre
Voix over féminine (Anne-Marie Miéville), bbb
naln
texte explicatlf ot frangris simon

[qul passolt por &)

avec la wolx , -y
o anne-marie michal ;



Thématisation dans la diégese de I’écriture du scénario en duo

Demande de subside adressée au Département Fédéral de
I'Intérieur pour « La Terre promise » (1970), CSL 020 01-10-01



Caractérisation de Rosemonde en termes de rapports de genre

Incarnée par Bulle Qgier, actrice francaise
qui ne cherche aucunement dans le fiim a
imiter un accent suisse romand (ce qui est
partiellement justifié dans I'histoire par le fait
que ses parents sont frangais), Rosemonde,
jeune femme sans formation élevée dans
une famille nombreuse a la campagne,
appartient a la classe ouvriére : habitant
Genéve en colocation avec une amie
vendeuse de chaussures, elle multiplie les
emplois dont elle se lasse rapidement,
Habillée a la mode, elle pense surtout a se
divertir. Elle tient farouchement a sa liberté
— au point d’avoir laissé la garde de Jean,
son fils illégitime, & sa mére habitant la
campagne qui « adore les moutards » —, et
s'est construite en opposition aux normes,
ne se soumettant & aucune forme d’autorité,
que cela soit au sein de sa famille, au travail
ou dans ses liaisons amoureuses.




Echanges entre Berger et Tanner:
proposition d’une autre fin par Berger




Rosemonde et le monde du travail: une échappée
finale, avec le sourire

Musique: Patrick Morat
(Main Horse Airline)
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LE NOUVEAU FILM DALAIN TANNER «Se méfiant autant des abstractions du purisme
élitaire qui du social-réalisme vite démagogique

[...], iLest reparti des lecons de Godard, de Straub,
de Brecht et il s’est appuyé sur la réflexion de John
Berger, afin d’inventer sa propre postulation dont il
précise le caractere double en ne dissociant
QUI AURA 25 ANS ENLAN 2000| jamais, de Uélaboration du script a la finition du
montage, ces deux interrogations [...] : le “Quoi
dire ?“ et le “Comment dire ?” » .

® danfaner

Freddy Buache, « Avant-propos », Jonas J()mhs‘

qui aura 25 ans en ’an 2000, Lausanne, qui aura 25ans
La Cinémathéque suisse, 1978, p.7. en lan 2000
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Les regles aristotéliciennes de |la composition des pieces et le
mode de jeu qu’elles impliquent [...] favorisent l'illusion du
spectateur quant a la maniere dont les processus qgu’il voit
représenteés sur scene se déroulent dans la vie réelle et s’y
produisent: la raison en est que la fable, telle gu’elle est exposée,
forme pleinement un tout. Les détails ne peuvent étre
confrontés avec les parties qui leur correspondent dans la vie
réelle. [...] Un mode de jeu qui produit un effet de distanciation
met fin a cet état de choses. »

Bertolt Brecht, LAchat du cuivre/Petit Organon, Paris, U'Arche, 1999 [1963].

suhrkamp texte 4



Un récit délibérément fragmenté: une esthétique modelée
sur le travail d’écriture scénaristique?

« Il est vrai [...] que je fais appel a certains ¢léments relevant de
la représentation « classique » : effet de réel, personnages
reconnaissables par exemple. Mais ces ¢léments n’interviennent
que dans les limites précises qui leur sont assignées [...] et qui
sont circonscrites avec precision dans les « morceaux » du film,
a I’intérieur d’une scéne, mais n’operent jamais au niveau de la
structure globale. »

Cahiers du cinéma, n°273, janvier-février 1977



A l'origine de I’écriture: huit photographies d’acteurs et d’actrices
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Notes pour la bande-annonce
CSL 020-01-13-02 (06)

Huit prénoms en
« Ma- »

MAX

(Jean-Luc Bideau)
MATHILDE
(Myriam Boyer)
MARCO

(Jacques Denis)
MARCEL

(Roger Jendly)
MARGUERITE
(Dominique
Labourier)
MADELEINE
(Myriam Mézieres)
MARIE
(Miou-Miou)
MATHIEU

(Rufus)

Film centré sur les
St e personnages, hon sur
I'intrigue

Document non daté de
présentation des personnages
de Jonas; texte en anglais,
dactylographié, avec
annotations manuscrites de

John Berger; collages
CSL 020-01-13-02-03



Les personnages, éléments premiers et
facteur structurant

Une dimension « théorique » contrebalancée par la présence du corps
(nudité) et de la sexualité.

Un récit concu comme la juxtaposition de fragments paralleles, chaque
piste respectivement axée sur I'un des personnages porteurs d’un discours
spécifique, avec des croisements ponctuels;

CSL 020-01-13-02 (06)



Max (Jean-Luc Bideau) et le pistolet

Une hétérogénéité matérielle de
I'image induite par 'opposition
entre le noir/blanc et la couleur,
gui renvoient a des régimes de
réalité distincts




Marie (Miou Miou) prise en stop: insertion d’'un moment chanté aux paroles irrévérencieuses

Jonas qui aura vingt-cing ans en 'an 2000 (1976)
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Claue Goretta | 4 LA MORT DE MARIO RICCI

Le travail avec des acteurs/actrices

Fait connaitre Isabelle Huppert avec La Dentelliére (1976);
Gérard Depardieu dans Pas si méchant que ca (1975)
Nathalie Baye dans La Provinciale (1981)

Gian Maria Volonté dans La Mort de Mario Ricci (1983)
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Le Fou de Claude Goretta (1970), parentés avec Charles mort ou vif, avec également Francois Simon







* Coproduction franco-suisse

* La premiére a lieu au festival de Cannes en mai 1973 (Prix du Jury et
Prix Interfilm)

* Premier film du Nouveau cinéma suisse tourné en 35mm couleur et
avec son postsynchronisé

* Avec Jean-Luc Bideau, Michel Robin, Francois Simon, Jean Champion,
Corine Corderey, Cécile Vassort,...

» D’apreés la piece Les Médiocres, de Michel Viala; unité de temps et de

lieu
* Dénonciation de I’hypocrisie bourgeoise
* Avec notamment Jean-Luc Bideau et Francois Simon

« L’Invitation, magistrale comédie de maceurs, est aussi un bon exemple d’hommage au travail des
acteurs car apres 1-2 jours de tournage Goretta capitula devant la tache du son direct pour saisir
sur le plan visuel et acoustigue comment la dynamique de groupe dégénere [...] L’Invitation a été
postsynchronisé jusqu’au cliquetis du jet de jardin. Cela permis au réalisateur de diriger dans la
profondeur de I'image les interpretes également par la voix [...]. Il intervient également par la
voix pour insuffler un rythme, provoquer un geste, instaurer une rupture ».

Martin Walder, Claude Goretta, Der empatische Blick, Marburg, Schiiren, 2017, p. 204 (notre traduction).









Dix portraits de personnages qui
se réevelent en un apres-midi
ensoleillé et « arrosé »

« [Goretta] reprend avec L’Invitation une construction
similaire du récit [de Le Jour des noces], mais il en ordonne
avec une remarquable autorité aussi bien I'ensemble que le
moindre détail.

lls sont la une dizaine qui, dans un air de féte, le champagne
aidant, vont perdre leur masque social et se révéler tels qu’ils
sont: c’est le charme discret de la petite bourgeoisie
ﬁenevoise! [...] Le cinéaste dégage méme du tableau, par
effusion impressionniste, un certain courant affectif. Il
conduit les allées et venues de ces dix personnages avec une
finesse qui est sensible au comportement de chacun, a tous
les mouvements a lI'intérieur du groupe et au décor fleuri
dont le bruissement paisible est scandé par le cliquetis d’'une
lance d’arrosage tournante. Cette maniere douce d’opérer le
spectographe critique d’une société par le biais de l'activité
ludique de quelques-uns de ses représentants significatifs
gba.ndonnés en pleine nature évoque évidemment La Regle
ujeu. »

Freddy Buache, Le Cinéma suisse 1898-1998, Lausanne, UAge d’homme, 1998, p. 188-189.










« [Le] personnage [de I'apprentie] est le seul espoir d’'une comédie tres pessimiste dont le
propos est de nous montrer que nous perdons tout dans les conventions hypocrites et dans le
train-train quotidien » Martin Schaub, L’Usage de la liberté, p. 61



Daniel Schmid (1941-2006)

«Etudes d'histoire et de journalisme a l'université libre de Berlin (1962-1968) et a I'académie
allemande

du cinéma et de la télévision a Berlin (1966-1969). Apres une premiere ceuvre de télévision,

Thut Alles im Finstern, Eurem Herrn das Licht zu ersparen (1970), Schmid perce sur le plan
international avec des films comme Heute Nacht oder nie (1972), La
Paloma (1974), Hécate (1982), Il Bacio di Tosca (1984), Jenatsch (1987) et Berezina ou les
derniers jours de la Suisse (1999).

Marqué par une éducation enracinée dans les valeurs du XIX® s., et, a lI'instar de son ami Rainer
Werner Fassbinder, par le cinéma expressionniste allemand et les mélodrames lyriques de Douglas
Sirk, Schmid incarne la vision d'une Suisse magique, mais son esthétisme raffiné n'exclut pas la
critique sociale et la satire provocatrice.

Son ceuvre, profondément originale, fait de Schmid le cinéaste le plus cosmopolite et 1'un des plus
marquants du cinéma suisse. Léopard d'honneur du Festival international du film de Locarno

(1999).»

Christian Dimitriu, «<Schmid, Daniel», dans Dictionnaire historique de la Suisse (DHS),
version du 22.08.2011. Online: https://hls-dhs-dss.ch/fr/articles/009235/2011-08-22/

Portrait d’un
acteur
(onnagata:
réles féminins)
de Kabuki
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Au sein du nouveau cinéma allemand, Daniel Schmid a tout d'abord été per¢gu comme un@ adepte d'un cinéma « décadent », tout
comme Werner Schroeter (avec qui il lui est arrivé de collaborer), voire Hans-Jiurgen Syberberg. Malgré leur ambivalence, de tels
qualificatifs soulignent I'originalité de son ceuvre : un styl une inspiration poétique qui se tourne vers l'opéra et la
chorégraphie. Cette nuit ou jamais (Heute Nacht oder nie, 1972), inspiré par une ancienne tradition de Bohéme qui voulait que le jour de |a
Saint-Jean Népomucéne, maitres et serviteurs echangent leurs roles sociaux, est un film surprenant, chargé de références a I'esthétique fin
de siecle et a la Sécession viennoise, et nourri d'imageries populaires. Daniel Schmid s'oriente plus profondément versans La
Paloma (1974), film fractionné, symboliste, non dépourvu de clins d'ceil vis-a3-vis des grands anciens (Stroheim), et dont les plans sont
souvent construits comme des tableaux kitsch, Sa fascination pou'exprime plus ouvertement dans deux autres films ;
Violanta (1977), qui se référe aussi a la tradition fantastique, et L'Ombre des anges (Schatten der Engel, 1976), sur un scénario controverseé
que lui a apporté R, W. Fassbhinder. C'est une adaptation de la piéce de ce dernier, L'Ordure, Ia ville et Ia mort, alors contestée en Allemagne
et considérée comme antisémite - accusations abandonnées plus tard, trop tard pour le film et surtout pour Fassbinder lui-méme. Le rdle
principal, celui de la prostituée payée par le spéculateur corrupteur pour |'écouter et non pour exercer son métier, est tenu par Ingrid Caven,
déja trés présente dans Cette nuit ou jamais et dans La Paloma, et qui doit ainsi ses plus grands réles non a Fassbinder, mais a Daniel
Schmid.

Daniel SAUVAGET, «<SCHMID DANIEL (1941-2006)» [en ligne], dans Encyclopaedia Universalis.
Disponible sur:
https://www.universalis-edu.com/encyclopedie/daniel-schmid/ (consulté le 27 avril 2026)

Le Nouveau cinéma allemand (Manifeste d’'Oberhausen, février 1962 — mort de
Fassbinder en 1982): Rainer Werner Fassbinder, Jean-Marie Straub et Daniéele Huillet,
Hans-Jirgen Syberberg, Alexander Kluge, Wim Wenders, Volker Schléondorff, Werner
Herzog, Werner Schroeter, Margarethe von Trotta...

Die Sehnsucht der VVeronika Voss,
R.W. Fassbinder, 1981
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Chef opérateur: Renato Berta (La Salamandre, Jonas qui
aura 25 ans en I'an 2000,...).

Musiques et arrangements de Peer Raben, collaborateur
de Fassbinder.

1974




La Paloma (1974), 2™ long métrage de
fiction de Schmid: Uhistoire d’une passion
tragique, macabre

D’apres Der letzte Wille der Stanislawa d’Asp, de
Hanns Heinz Ewers (1908)

Ingrid Caven (Viola Schlump, alias La Paloma,
chanteuse de cabaret atteinte de tuberculose)
Peter Kern (comte Isidore Palewski,
passionnément épris de Viola qu’il finit par
épouser —elle dépérit dans son chateau —, mais
qgu’ildécoit en refusant de financer sa fuite avec
son amant - elle se laisse alors mourir)

Bulle Ogier (la mere d’Isidore)

Style décoratif, artificiel (quasi « queer »), moment
opératique, irréel (statut fantasmatique du récit, né
dans Uesprit d’Isidore lors d’un regard hypnotique
d’un travesti au cabaret?), aristocratie décadente




Yves Yersin: une
derniere fugue

Divers 19 novembre 2018

C'est avec une grande tristesse que la Cinémathégue suisse a appris
le deces, jeudi derniar, a son domicile de Baulmes, du cingaste Yves
Yersin. Ne en 1942, ancien etudiant de I'ecole de Photegraphie de
Vevey, ce grand réalisateur a commence sa carriére en signant une
aérie de documentaires, tout d'sbord avec lacqueline Veuve (Le
panier & viande, 1965) et ensuite, de 1968 3 1972, avec une série de
films ethnographiques remarquables, muets, sur des techniques
artisanales en voie de disparition pour les Arts et traditions
populaires de Suisse, comme La tannerie de La Sarraz, Le cordonnier
ambulant du Lotschental ou La passementiére

Ce dernier document débouche sur son premier long métrage, Les
derniers passementiers (1973), qui confirme s qualité de son regard
sur les gens et leur {savoir-faire, Entretemps, if realise Angéle, une
courte fiction-documentaire d'une grande modernité dans le film a
sketches Quatre d’ entre elles (1968), qui lui vaudra d'étre seélectionné
a la Semaine de la Critique & Cannes. |l est ensuite appelé par les
membres du Groupe 5 (Alain Tanner, Michel Soutter, Claude Goretta
et Jean-Louis Roy) pour remplacer Jean-lacques Lagrange reparti
pour la télévision, mals il n'y signe gqu'un scénario.

Mais comme |l le disait volontiers : «Je suls le cinéaste le plus lent du
Nord-Vaudois... Voire de Suisses. Ainsi, aprés quelgues travaux pour
a telévision, il lui faudra quelques années pour finaliser en 1979 son
chef d'aeuvre, nourri de ses expériences précedentes, 'un des plus
grands succes du cinéma suisse : Les Petites Fugues, Présenteé a Un
certain regard a Cannes, le film vaut 3 Michel Robin un prix
d'interprétation a Locarno et surtout, pour Yves Yersin, une
raconnaissance intarnationale

Yves Yersin (1942-2018)

Il intégre le Groupe 5 en 1971, lorsque Lagrange le
quitte.

1964-1976: documentaires de type ethnographique
et émissions TV.

Les Petites fugues (projet sur un ouvrier de
campagne remonte a 1970), unique long métrage
de fiction, gros succes public en Suisse, bonne
diffusion internationale et Grand Prix du jury
cecuménique a Locarno en 1979 (et prix
d’interprétation masculine pour Michel Robin).
Scénario écrit avec Claude Muret 1974-1976,
tournage en 1977.

Les Petites fugues, « meilleur film suisse romand
depuis les premiers Tanner » (Les Nouvelles
littéraires, 20.09.1979).

Création du DAVI, pour Département audiovisuel de I'Ecole
d’Art de Lausanne (ECAL), 1988-1995
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1968-1969

https://www.cinematheque.ch/actualites/toutes-les-actualites/yves-yersin-

une-derniere-fugue

Frédéric Maire
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« En septembre 1979, Les Petites fugues sort dans quatre salles Les petites fugues
parisiennes avant de poursuivre, 'année suivante, une carriere '
internationale. En Suisse, apres un an d’exploitation, 410074 spectateurs
'ont vu dans 53 lieux différents, et environ 300" 000 de plus en
Allemagne et en France. [...] La réception critique du film en Suisse est
extrémement positive: tres attendu car longuement mdari, Les petites
fugues de Yersin, considéré par beaucoup comme un authentique chef-
d’ceuvre, marque les esprits a la fois par la justesse naturaliste de ses
images mais aussi par leur lyrisme, leur fraicheur et leur poésie. [...]
'accueil des Petites fugues dans la presse internationale est la aussi
extrémement favorable. [...] Ainsi, on loue la « lenteur nécessaire,
jubilante » de cette « ceuvre vaudoise » qui, tout en respectant une
identité régionale, raconte néanmoins une fable universelle. »

Laura Legast et Marthe Porret, in Hervé Dumont et Maria Tortajada (dir.), Histoire du cinéma suisse 1966-2000, tome
1, pp. 348-349.
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Les Petites fugues (montage: Yves Yersin)
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Boule WESCAM comprenant la caméra (et
annulant les vibrations) est suspendue sous un
hélicoptere et munie d’un gouvernail
permettant d’'empécher que la boule ne soit
déportée par le vent.

Histoire (résolument) subjective du Cinéma et de
la Télévision Suisse Romande (Jean-Francois
Amiguet, 2021), épisode 9, explication de Jean-
Francois Amiguet

https://www.rts.ch/archives/2021/video/I-
aventure-des-petites-fugues-1977-1979-9-
26814675.html
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Les Petites fugues, ultime plan du film




Jacqueline Veuve (1930-2013)

7 4

Dans le cadre d’un stage a la bibliotheque du Musée de
I'Homme a Paris en 1954, elle devient ensuite |'assistante de
Jean Rouch au Centre National de la Recherche Scientifique
(CNRS).

Le Panier a viande (1966), court métrage documentaire
coréalisé avec Yves Yersin

La Mort du grand-pére ou Le Sommeil du juste (1978), long
métrage documentaire

Parti sans laisser d’adresse (1981), long métrage de fiction
Chronique paysanne en Gruyere, long métrage documentaire
Jour de marché (2002), long métrage documentaire

La Petite Dame du Capitole (2005), long métrage documentaire.
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