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Vernissage de 'ouvrage de Jeanne Rohner, 16 janvier 2026:

? e N projection du Diable au corps

EANNE ROHNER , i
i 4 }'\ ‘ | | A Danielle Darrieux chez Autant-Lara

- -

{

Dans Micheline Presle et Danielle Darrieux chez Claude Autant-Lara (1942-
1954), paru en 2025 aux éditions Droz dans la collection «Ciné courant»,
Jeanne Rohner se penche sur l'image de deux stars du cinéma francgais,
Micheline Presle et Danielle Darrieux, au regard des personnages écrits ou
imaginés pour elles dans quatre films coécrits et réalisés par Claude Autant-
Lara (Le Diable au corps, Occupe-toi dAmélie, Le Bon Dieu sans confession,
Le Rouge et le Noir) ainsi que dans un projet non tourné (Nez de cuir).

A travers |'examen des films eux-mémes, de leur réception et des
archives de production du fonds Autant-Lara conservées a la Cinématheque
suisse, ce volume interroge |'impact de |a star et de son image sur la
construction de son personnage. A la croisée des études star et gender, et
en s'appuyant sur la richesse des sources archivistiques (scénarios, notes
préparatoires, correspondances...), cet ouvrage propose une immersion
inédite dans les coulisses de la création.

Projection du Diable au corps a 18h en présence de |‘auteure et de Charles Senard,
directeur de la Librairie Droz, et d’Alain Boillat, directeur de la collection « Ciné courant -
Essais de génétigue filmique ». Aprés la séance, un apéritif est offert a3 20h15 par le Centre
d‘études cinématographiques (CEC) de I'Université de Lausanne.
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Micheline Presle
et Danielle Darrieux

Le Diable Séance présentée par ) Roh de I g
Ch ez c,a u d e Autan t.Lara ——— Micheline Presle et Danielle Darrieux chez Claude Autant-Lara

au CO! Es (1942-1954), dont le vernissage aura lieu aprés la projection.

France - 1947 - 122' vo.s-t all La Marne, 1917 Une jeune femme travaille comme infirmiére

De Claude Autant-Lara pendant que son fiancé se bat au front. La guerre dure et elle

é‘g:::";:;‘;’;e Presle; tombe amoureuse d‘un lycéen avec qui elle vit une idylle dansla

Denise Gr.ey E crainte d'un armistice qui mettrait fin a leur bonheur... Ala sortie

12/18 35mm du film en 1947, I'attitude idéaliste et irrévérencieuse des amants

vis-a-vis de |a guerre provoque un vif scandale. Or, derriére

la transgression du couple se cache celle de cette héroine
insoumise, qui paie le prix fort pour avoir osé s'émanciper. Ala
fois succes public et critique, ce drame propulsa Gérard Philipe
aurang de star et offrita Micheline Presle une renommée
internationale.
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Introduction a I'histoire du cinéma

Ce cours, a la fois ouvert au public et destiné aux étudiantes et étudiants
de premiere année de la Section d'histoire et esthétique du cinéma
de la Faculté des lettres de I'Université de Lausanne, est dispensé par
le professeur Alain Boillat et, pour quelques séances au semestre de
printemps, par Valentine Robert, maitresse d’enseignement et de recherche.
Il vise a donner, dans une perspective généraliste et introductive,
un panorama de I'histoire du cinéma, des premiers temps a nos jours.
Les séances sont dédiées en particulier a des genres (film noir, western,
péplum, etc.) ou a une période phare d’'une production nationale telle
que le «réalisme poétique » ou la «Qualité francaise », aux nouveaux cinémas
et aux productions asiatiques contemporaines. Les extraits montrés sont
notamment issus de copies appartenant aux riches collections de
la Cinémathéque suisse.

Le cours se déroule a un rythme bimensuel au Capitole le vendredi
de 14h a 17h.

Entrée libre. Le support du cours est disponible en pdf sur le site de la Collaboration
UNIL+Cinémathéque suisse: wp.unil.ch/cinematheque-unil (sous « Offre/Introduction
a |'histoire du cinéman),
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Liste de cours

La transition vers le parlant:
hybridité puis instituti lisation des pratiq
Cours donné par Alain Boillat

Les formes d'une résistance au « 100% parlant»
Cours donné par Alain Boillat

Réali oti et cinéma frangais «noir» des années 1930

L 4

Cours donné par Alain Boillat

Pdf de la présentation de la séance
consacrée a la Qualité francaise disponible
sur le site de la Collaboration UNIL+CS



Le couple romantique et suicidaire / Le collectif du café

arcel

CARNE

Scénario: Jean Aurenche
et Henri Jeanson

Renée (Anaabella) et Pierre (Jean-Pierre Aumont)









Des personnages « secondaires » qui
passent a I'lavant-plan du récit:

Le proxénete rattrapé par son passé
Edmond (Louis Jouvet) et |la prostituée
au franc parler argotique Raymonde
(Arletty).

Raymonde: « T’aime pas notre vie?
Edmond: « Tu 'aimes, toi, notre vie? »

R.: « Faut bien, je m’y suis habituée. Cocard mis
a part, t'es plutét beau mec... Par terre, on se
dispute mais au lit, on s'explique... Et sur
l'oreiller, on se comprend... Alors ?... »

E.: «Alorsrien, j’en ai assez, tu saisis. Je
m’asphyxie! [...] »

R.: « AToulon y’a d’lair puisqu’ily a la mer. Tu
respireras mieux! »

E.: « Partout ou on ira ¢ca sentira le pourri. »
R.: « Allons a Uétranger, aux colonies! »

E.: « Alors ce sera partout pareil. J’ai besoin de
changer d’atmospheére, et mon atmosphere,
c’est toi. »

R.: « C’est la premiere fois qu’on me traite
d’atmospheéere ! Si je suis une atmosphere, t’es
un dréle de bled ! Oh la la! Les types qui sortent
du milieu sans en étre et qui cranent a cause de
ce gu’ils ont été, on devrait les vider !
Atmosphere ! Atmospheéere ! Est-ce que j’ai une
gueule d’atmosphere ? »



CONSTANT REMY
GABRiEL GaBriO

Le « réalisme poétique »

L’expression « réalisme poétique » a d’abord
appartenu a la critique littéraire. Le
Julien journaliste Michel Gorel 'appliqua le
premier (semble-t-il) au cinéma, en 1933,
DUVIVIER dans un article consacré a un film de Pierre
Chenal]l...] La Rue sans nom. [...] En fait, le
| réalisme poetique, dans son expression
Marcel filmique, naquit de tout un réseau
CARNE d’influences. Influences littéraires sur les
h variations autour du naturalisme, du
o _ populisme et du fantastique social de Pierre
e Pierre Mac Orlan et de Marcel Aymeé. Influences
CHENAL cinematographiques avec l'envers complice
de U'expressionisme gque les Allemands
appellent Kammerspielfilm, revisité par
] [ Pabst (La Rue sans joie) [...].

Le réalisme poétique se distingue de ’école
francaise [...]. Ni les films de Jean Renoir des
annees 30, ni ceux de Jean Grémillon, ni

Jean L’Atalante de Jean Vigo ne peuvent Btre
: considerés comme appartenant a ce
B L e RENOIR courant. Ces cinéastes aiment dialoguer
LE Q,/A, avec lereel[...] alors que les tenants du
DES BRUMES Jean réalisme poetique préferent se refugier a
lombre des studios ouils reconstituent

GREMILLON patiemment un univers subjectif, a la limite
du névrotique ».

Jean
Vincent Pinel, Ecoles, genres et mouvements au
VIGO cinéma, Paris, Larousse, 2000, p. 184.



Pierre Mac Orlan est donc souvent cité. Il a pourtant forgé sa
formule du «fantastique social » en 1926, dans le premier volume
de Lart cinématographique, a propos du cinéma allemand :

On peut dire que le cinéma nous a fait apercevoir le fantastique
social de notre temps. 1l suffit d’errer la nuit pour comprendre
que des lumiéres nouvelles ont créé une ombre nouvelle. [...]

Le fantastique social en prise directe sur la vie, sur la rue, a été
particuli¢rement travaillé par les Allemands. Ils ont donné, dans
cet ordre d’idées, les images fantastiques du Dernier des hommes,
de La nuit de la Saint-Sylvestre et surtout de La rue qui est, 2
mon golt, le plus représentatif du fantastique social de notre

époque (Mac Orlan 1926, p. 9-10).

Le «réalisme poétique», courant admis comme caractéristique
du cinéma frangais des années 1930-1950, est ainsi défini 2 par-
tir de la caractérisation des films allemands du début des années

1920,

Frangois Albera, « 1945: trois « intrigues » de Georges Sadoul »,
Cinémas, vol.21, n.2-3, 2011, p. 49-85.

& Séance du 10.10.2025 (expressionisme allemand)




« [L]e pessimisme et I'immoralisme [...] furent les
fers de lance d’un certain paysage critique des
années 30 qui reprochait aux cinéastes du
réalisme poétique de « faire noir ». Autant dire
qgu’a I'époque, la « noirceur » était un attribut
peéjoratif. Reprise a la Libération pour désigner un

renouveau du cinéma ameéricain, |I'expression va
[...] subir un complet renversement de valeurs »

Anne-Francoise LeSuisse, Du film noir au noir, Bruxelles, De Boeck, p. 10.

Le film noir, genre hollywoodien:
- séance du 27.02.2026 (UNIL)




Il n'est évidemment pas contestable que les films noirs américains soient
fortement enracinés dans la culture américaine ainsi que dans I'histoire des
Etats-Unis, et qu'ils aient pu avoir un impact important sur d‘autres
cinématographies. Néanmoins ce que « personne n’‘ignore » sur les frontiéres
géographiques et culturelles du genre dissimule en réalité une histoire oubliée,
considérablement plus complexe, qui n‘a pour le moment été qu’esquissée, et
dont il reste a faire émerger la caractéristique la plus notable, a savoir sa
dimension internationale : non seulement |e terme « film noir » a été utilisé a
propos du cinéma francais avant que le genre ne devienne le parangon du
cinéma ameéricain classique, mais il a initialement été employé par la critique
hexagonale pour désigner des films se rattachant a une forme filmique
cosmopolite. .

<

O’Brien se fonde sur les comptes rendus critiques parus dans la presse entre le
mois de janvier 1938 - date a partir de laquelle I'étiquette générique est
utilisée de fagon récurrente et précise pour désigner un « genre spécifique »
(O'Brien, 1996, 7) - et le mois de septembre 1939 - moment ou l’'entrée en
guerre de la France ameéne la presse a cesser de publier des critiques de films.
Il montre que I'appellation_« film noir » émerge durant cette période pour
désigner un corpus d’‘au moins treize films francais réalisés entre 1935 et
1939, parmi lesquels figurent plusieurs films réalisés par Marcel Carné et/ou

reposant sur la performance de la (far Jean Gabin)

Jean Gabin et Michele Morgan

dans Quai des brumes (1938) Crime et chétiment (Pierre Chenal, 1935
Jenny (Marcel Carné, 1936)

Les Bas-fonds (Jean Renoir, 1936)
Pépé le Moko (Julien Duvivier, 1937, avec Jean Gabin)
Le Puritain (Jeff Musso, 1938)

Thomas Pillard, « Une histoire oubliée : LEtrange Monsieur Victor (Jean Grémillon, 1938)

la genése frangaise du terme "film noir" Quai des brumes (Marcel Carné, 1938, avec Jean Gabin)

Hétel du nord (Marcel Carné, 1938)

dans les années 1930 et ses implications

La Béte humaine (Jean Renoir, 1938, avec Jean Gabin)

transnationales », La Tradition de minuit (Roger Richebé, 1939)
Transatlantica, [en ligne] 1/2012, Le Dernier tournant (Pierre Chenal, 1939) 3
http'//transatlantica revues org/5742 Quartier sans soleil (Dimitri Kirsanoff, réalisé en 1939, sorti en 1945)

: a7 ( | Carné 193¢ : 3ahin)


http://transatlantica.revues.org/5742

'acteur Jean GABIN (1904-1976):
roles marquants dans les années 1930
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Péepé le Moko (1937) — exposition (discours de la police locale a
propos de la chasbah d’Alger)







Premiere rencontre entre le
caid surnommeé Pépé le
Moko et et Gaby Gould
(Mireille Balin)




Traces des pratiques « chantées » des débuts de la décennie chez Julien Duvivier (Allo
Berlin? Ici Paris et La Téte d’'un homme, 1932) — la chanteuse Fréhel écoutant sa propre
chanson en se remémorant le passé.




La partenaire gitane de Pépé le
Moko, Inés (Lino Noro), fait tout
pour qu’il ne quitte pas la
casbah, mais le criminel se
risque néanmoins a descendre
en ville, perdant la protection du
milieu (espace labyrinthique et
population que le soutient) - Inés
le trahit






M. M. HAKIM présentent:

JEAN GABIH

dans un film de B NS
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« Certes les héros demeurent des héros, c’est-a-dire

modeles et médiateurs. Mais, combinant de plus en plus
intimement et diversement Uexceptionnel et Uordinaire,

'ideal et le quotidien, ils offrent a Uidentification des points
d’appui de plus en plus réalistes ».

Edgar Morin, Les Stars, Paris, Seuil, 1957, p. 19.

Richard Dyer, Stars,
Londres, BFI, 1979




LE JOUR SE LEVE
1938-39

et le réalisme poétique

DE MARCEL CARNE

Générique

Film frangais tourné & Paris en 1938-1939.

Scénario original : Jacques Viot. Dialogue : Jacques Prévert - Opé-
rareurs : Court Courant, Bac et Agostini - Musigue : Maurice Jaubert
- Décorateur : Trauner - Réalisateur : Marcel Carné - Distribution :
Jean Gabin (Frangois) Jules Berry (Valentin) - Jacqueline Laurent
{(Frangoise) - Arletty (Clara) - Jacques Baumer (Le Commissaire) -
Mady Berry (La Concierge) - Douking (L’Aveugle) - Pérez et
Bernard Blier (Les copains).

286

« En réalité Gabin n’est pas un acteur auquel on demande
d’incarner le héros d’une histoire. Il est lui-méme
préalablement a toute histoire un héros auquel le
scénariste doit au contraire plier son imagination. »

André Bazin, «Le Jour se léeve», dans Jacques Chevalier, Regards neufs sur le
cinéma, Paris, Seuil, 1953, p. 301.

JEAN GABIN cans wn 1om 0« MARCEL CARNE

:
¥ LE JOURSE LEVE



Gabin: la construction concertée d’une persona au travers des roles

« C’est a partir de [...] Maria Chapedelaine [1934] que j’ai commencé a
faire tres attention aux réles qu’on me proposait. Il s’agissait,
désormais, de ne plus accepter n‘importe quoi, mais, au contraire, de

choisir judicieusement mes personnages.»

Cinémonde, n.550, 3 mai 1939, cité dans Claude Gauteur et Ginette Vincendeau, Jean Gabin,
anatomie d’un mythe, Paris, Nathan, 1993, p. 19.

« Comment, Jean Gabin, tour a tour ouvrier, marinier, trappeur,
navigateur, ingénieur, chaque fois sympathique mais chaque fois
si proche du peuple, dans le réle de procurateur de Judée? »

« Le Ponce Pilate que j’interpreterai n'aura [...] que peu de
rapports avec le grave proconsul [...]. C'est un soldat, sorti du
peuple, qui parvient a un poste important [...]. En outre, il est
dominé par sa femme, plus intelligente et plus arriviste que lui

[...]. »

Paris-Soir, 6.10.1934, cité dans Claude Gauteur et Ginette Vincendeau,
op. cit., p. 17-18.

ikl GOLGOTHA
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Gabin en 1937: quelques aspects
biographiques

Parents dans le café-concert, grand-
pere conducteur de locomotive
Prise en charge de ses relations
publiques par Doriane (Jeanne
Mauchain, danseuse de revue), sa
seconde épouse (1933-1943). Tournage
en Allemagne (UFA, Berlin), Raoul
Ploquin dirige les productions
francaises.
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D’aprés le roman homonyme d’André Beucler (1926),
adaptation de Jean Grémillon et Charles Spaak




La star se distingue dans la troupe:
1¢r¢ apparition sous le regard des femmes, en « homme-objet »
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« C'est celui-la, le deuxiéme a droite... C'est
gueule d’amour! »

L’habillement ostentatoire du soldat de
I'armée coloniale qui parade

Déchéance sociale mais réaffirmation de la masculinité

« A partir du moment ou Lucien rencontre Madeleine, il cesse d’étre regardé et
passe au role plus traditionnel de celui qui regarde; d’objet désiré, il devient sujet
désirant. Le film bascule alors du mode comique au mode mélodramatique »

Ginette Vincendeau, , « 'homme qui pleure : Jean Gabin dans Gueule d’amour », 1895 (hors-série « Jean Grémillon »), Paris, AFRHC, 1997,
p. 36.



Rencontre nocturne a
Cannes, ou Lucien est venu
chercher un petit héritage
gu’il offre a Madeleine pour
gu’elle le joue (et elle perd)
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Jean Gabin (Lucien Bourrache,
dit 'Gueule d'Amour’) et Mireille
Balin (Madeleine Courtois, la
«femme fatale») — un couple
d'interpretes déja présent dans
Pépé le Moko, 1937)




« Dans la confrontation entre ce monde populiste et ['univers du boulevard,
I'opposition éclatante entre les riches oisifs et les pauvres travailleurs se
double d’un contraste entre un monde factice et un univers authentique: en
effet les décors et les personnages du « boulevard » issus d’'une tradition
déja ancienne dans le théatre francais sont percus comme beaucoup plus
conventionnels que les décors et personnages « populistes », issus d’un
courant romanesque récent [...]. Limpression d’authenticité rejaillit sur [...]

Lucien » @
Genevieve Sellier, Jean Grémillon, Paris, AFRHC, p. 27-28.



Madeleine pénéetre dans son espace a lui, gu’il matitrise

Chef opérateur: Glinther Rittau
(Metropolis de Lang, LAnge bleu de Sternberg)




« Gabin représente a la fois
I’évidence de la virilité et une
masculinité en crise. Etre capable
d’incarner les deux — et de
maniere convaincante — est l'une
des clés de son mythe. »

Claude Gauteur et Ginette Vincendeau, Jean Gabin, anatomie
d’un mythe, Paris, Nathan, 1993, p. 98 (2™e partie: « Gabin
unique: le pouvoir réconciliateur du mythe »).

Période creuse en termes de popularité: il
incarnera des personnages plus faibles, remise
en cause du patriarcat qu’il incarne.

- La Vérité sur Bébé Donge (1952),

séance du 5.12 (La « Qualité francaise »)



Un Francais (ancrage géographique de récits
réalistes)

Amitié virile

Valeur du travail, représentant des classes
laborieuses (avec association prolétariat-
criminalité)

Populisme
Authenticité

Force, violence, mais transcende |'opposition
bon/méchant (justification de ses crimes par
le récit) — il demeure « 'lhonnéte homme »

Héros tragique, victime de la fatalité

Selon Claude Gauteur et Ginette Vincendeau, Jean Gabin.
Anatomie d’un mythe, Paris, Nouveau Monde, 2006.

CLAUDE GAUTEUR
GINETTE VINCENDEAU

== JEAN GABIN

Anatomie d’un mythe

nouveau monde
éditions




dars wn film de
JULIEN DUVIVIER
CHARLES VANEL

VIVIANE ROMANCE,
AIMOS . CHARPIN

LA BELLE EQUIPE

1928 - 1936




Miche! SIMON
gﬂjchéle HORGAN

GENIN_PEREZ
D DELMONT .. AIMOS . L vioan

Adaptation d’'un roman de Pierre
Mac Orlan
Chef opérateur: Eugen Schufftan

Décorateur: Alexander Trauner

Lancement de la carriere de
Michele Morgan (18 ans)

r m Le romantisme pessimiste du « réalisme poétique »:
Gabin-Morgan dans Quai des brumes (1938)

« En transposant [I'action] au Havre a 'ere
contemporaine, Carné et Prévert ont
largement refondu le matériau et les récits
originels [de Pierre Mac Orlan]. Il subsiste
cependant [...] des liens [...] qui
témoignent de la persistance dans le film
noir francais des années 1930 de motifs
emblématiques de la littérature de I'entre-
deux-guerres tels que I'imaginaire
romantique et exotique de I'évasion, la
fatalité du destin, les anxiétés sociales
suscitées par l'irruption de la modernité
technique ou encore |I'expression d’un
malaise existentiel (masculin) culminant
dans la mort violente ou le suicide ».

Thomas Pillard, Le Quai des brumes, Paris, Vendémiaire,
2019, p. 17.
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Jean Renoir, fils du peintre impressionniste Auguste Renoir
(mort en 1920), travaillant la céramique, en vient au cinéma
pour faire de son épouse, Catherine Hessling, une star, en
réalisant notamment Nana (1926).

«;j';Jean Renoir (1894-1979)

La Chienne (1931) avec les débuts du parlant, Michel Simon, qui
incarne un amant humilié par son amante prostituée qu’il
assassine.

JEAN GABIN
PIERRE FRESNAY
ERICVON STROHEIN

Orientation plus politique de sa production, inspirée par les
idées du Front populaire (Le Crime de Monsieur Lange, avec les
membres du Groupe Octobre, dont Jacques Prévert, 1935; Les
Bas-fonds, 1936, avec Gabin; La Marseillaise, 1937).

Pacifisme et rapports de classe dans La Grande illusion (1937)
La Regle du jeu (1939).
Période hollywoodienne (1941-1950).

Reconnaissance de son héritage par les futurs « jeunes Turcs »
de la Nouvelle Vague.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllll

de JEAN RENOIR
NORA GREGOR . PAULETTE DUBOST. MILA PARELY. DALIO
CARETTE . ROLAND TOUTAIN . GASTON MODOT. PIERRE MAGNIER
o JEAN RENOIR gup:(
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Jacques Lantier, mécanicien sur
locomotive (Jean Gabin)

Pecqueux, chauffeur de locomotive
(Julien Carette)

La Lison

Fusion du personnage avec sa machine:
& La Roue (Abel Gance, 1923), séance du 31.10 (Capitole)
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« On sait qu’avec ce film [La Béte humaine] le « mythe Gabin », celui du héros
populaire a I’énergie virile forgée au contact des luttes quotidiennes, trouve la son
expression la plus complete. Manifestement la locomotive qu’il conduit n’est pas

étrangere a cet essor du mythique. [...] La dimension mythique [...] prend appui sur
un élément que 'lhomme et la machine ont en commun: celui de la force, physique

dans un cas, mécanique de 'autre. »

André Gardies, Le Récit filmique, Paris, Hachette, 1993, p. 65.

locomotive
force aveugle

e

humanisation :

Gubin

force humaine

-

force®

niveau dénotatif
niveau connotatif
échange
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Mentions du générique



« La colere de Gabin est
inconsciemment interprétée
comme un état second dont
le héros ne saurait étre
moralement responsable.
[...] Gabin avait donc raison
d’exiger des scénaristes sa
crise de colere homicide,
significatif d’'un destin
immuable, ou le spectateur
reconnait de film en film le

méme héros ».

André Bazin, « Héros d’une Thebes
banlieusarde. Qui est Gabin? »,
Combat, 26 mai 1948 (disponible sur
Gallica).

Lantier victime d’un « mal »:
« Je me rendais pas compte de ce que je faisais. [...] C’est comme une espéce
de... grande fumée qui... me monte dans la téte, pis qui déforme tout ».




Jean Gabin (Jacques
Lantier) et Simone
Simon (Séverine
Roubaud) dans La
Béte humaine (1938)



Une violence réservée aux femmes (fatales)
Simone Simon dans le role de Séverine, I’épouse de Roubaud, sous-chef de gare au Havre

Le destin de Lantier

« Que l'objet de tous les regards s’avere
bientot étre Roubaud, le mari a abattre,
met un terme a I'innocence de leurs
rapports [entre les amants Jacques et
Séverine]. Juste apres s’étre emparé de la
barre dont il veut frapper le cocu, Lantier
découvre son reflet dans une flaque au sol.
Pour la premiere fois, il se voit en assassin.
Ce qui 'empéchera de commettre le crime.
A l'inverse, quelques scenes plus tard, ce
n’est qu’apres avoir égorgé Séverine qu’il
capte son image dans un miroir.

Incapable d’y faire face, il entre dans une
longue nuit d’errance qui le ramenera
machinalement a son vrai foyer, celui de sa
locomotive. [...] Lantier se jette du train
pour s’écraser mort au pied d’un talus pres
de la voie. Un talus semblable a celui ou,
au début, il avait arrété d’étrangler Flore, Blu-ray (Studiocanal,
au moment du passage d’un train. » 2013)

Philippe Rouquier,
booklet de I'édition



GABIN

par André Brunelin

e

ROBERT LAFFONT

H'eféce de

inique Gabin

L

Déclaration de Gabin:

« Je voulais faire Le Facteur
sonne toujours deux fois avec
Renoir qui n'a pas voulu, puis
avec Carné et ca ne s’est pas
arrangé non plus. C’est Pierre
Chenal qui I'a fait en 1939 avec
Fernand Gravey... »

André Brunelin, Gabin, Paris, Robert Laffont,
1987, p. 191.



LE VIGAN

sowmanos « ouoceesoe CHARLES SPAAK

avee i coussoasnon ot HENRY TORRES
PRODUCTION GLAGWION TS

Joux Cie. Cinématographique de France, 26, rue de la Bienfaisance. PARIS

1939 - adaptation francgaise du
Facteur sonne toyjours deux fois de
James M. Cain (1934)

« En 1934, apres la parution du Facteur
sonne toujours deux fois, le premier roman
de James M. Cain, il était inimaginable

. qu’un producteur ameéricain prenne le

risque de produire un film inspiré d’'un
livre dont le succes avait été proportionnel
au scandale provoqué par un style
dépouillé et cru, ou la violence et 1a
sexualité étaient aussi débridées

. qu’explicites. [...]

Jean Renoir, tout d’abord, s’intéresse a ce
couple criminel et adultérin qu’il
abandonnera au profit d’un autre couple,
assez semblable, celui de La Béte humaine
(1938). [...] Aprés Renoir, c’est Carné qui
réve de Jean Gabin et Viviane Romance en
amants assassins et de Michel Simon en
mari naif et génant. L4 encore, le projet
n’aboutit pas, le réalisateur [...] préférant
diriger Gabin en ouvrier sableur dans Le
Jour se leve (1989). » (Laurent Bourdon,
Les Remakes, Paris, Larousse, 2012, p. 90).



D’aprés le roman de

JAMES CAIN

"THE POSTMAN ALWAYS
RINGS TWICE”

Adaptation et Dialogues

Traduc iR CHARLES SPAAK

SABINE BERRITZ

« Ma collaboration avec Charles Spaak fut, hélas, de courte durée.
J’avais beaucoup d’estime pour ses qualités d’adaptateur et prisais
énormément son humour ravageur. Mais ses dialogues du Facteur
manquaient de nerf par rapport a ceux du roman, tres percutants.
Quand je lui demandai d’en garder une partie, il se vexa. [...] Je pris
donc le parti de me servir des dialogues de James M. Cain. »

Pierre Chenal, Souvenirs du cinéaste, Paris, Dujarric, 1987, p. 127.



N\ COMPAGNIE CINEMATOGRAPHIQUE DE FRANCE 26 RuE DE LA BIENFAISANCE . PARIS — Pre s ente

déposé par l'acteur lui-méme, d'origine genevoise.













« Michel Simon étoffe le personnage esquissé par Cain de toute 'ambiguité
du « faux gentil ». [...] Sa laideur étrange et priapique, sa brusque violence
lorsqu’il joue de I'laccordéon [...], son ton faussement geignard a I’hopital [...],
tout suggere que Nick n’ignore pas le piege mortel ou il va choir » (Pierre
Chenal, op. cit., p. 127).



« Je le disais bien que t’étais une
belle garce, toi! »



Le courtier en assurances atteste que
I’épouse ne savait rien de I'lassurance-
vie souscrite par son époux: la these
de l'accident est retenue.

Le juge d’instruction: « Je les aurai au
tournant ».



Le cousin maitre-chanteur (Robert Le Vigan)







Apres avoir supprimé le maitre-
chanteur, Cora annonce a Frank gu’elle
est enceinte; ils décident de rester
ensemble, mais Cora décede d’un
accident de voiture, Frank est condamné
a mort.

Des assassins ordinaires, mus par la
cupidité et le désir.




— Séance du 27.02.2026
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1947 — remake hollywoodien du Jour se léve
(1939) selon les codes du « film noir ».






Robert Siodmak (1900-1973)
Allemagne, 1930-1933: Menschen am Sonntag, Abschied, Tumultes/Stiirme der Leidenscaft,...

France, 1933-1939: Mollenard, Pieges,...
Etats-Unis, des 1941: Phantom Lady, The Killers, Criss Cross,...

Hervé Dumont, Robert Siodmak, le maitre du film noir,
Lausanne, U'Age d’Homme, 1981, p. 123 et 125.
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Robert Siodmak (1900-1973) 110000 Mt.]
Allemagne, 1930-1933: Menschen am Sonntag, Abschied, il D
Tumultes/Stiirme der Leidenscaft,...

France, 1933-1939: Mollenard, Pieges,...

Etats-Unis, des 1941: Phantom Lady, The Killers, Criss Cross,...

Pieges (1939), derniere production frangaise L oc FRITZ_LANG

Le scénario s’inspire de la ténébreuse affaire Weidmann,
qui défraya la chronique francaise en 1937 [...]. Son
proces s’ouvrit en mars 1939 et le maniaque fut guillotiné
trois mois plus tard. [...]

Pieges retrouve par moment le climat des premiers films
UFA de Siodmak, avec leur fascination du détail sordide et
leur éclairage sans compassion. [...] L'historien Raymond
Chirat le qualifiera, trente-cing ans plus tard, de « chef
d’ceuvre méconnu du « film noir » du cinéma francais ».
Le public de 'époque ne se trompe pas non plus, puisqu’il
réserve au film un accueil enviable [...], mais |la presse
catholique fustige son « amoralisme » et son climat

« malsain ».

Hervé Dumont, Robert Siodmak, le maitre du film noir, Lausanne, UAge

d’Homme, 1981, p. 123 et 125.
Remake par Douglas Sirk, 1947
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Erich Von Stroheim
dans le role du
couturier déchu et
tombé dans la folie
(demeure a
I'ambiance gothique




Un éclairage low key également pour de fausses pistes (le peintre suspect se révele
étre un inspecteur, on glisse du genre policier au genre comique)
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Deux moments chantés par Clevalier
renforcent la dimension hybrideidu film*sur

un plan générique &




Parmi les premieres intrigues résolues par I’"héroine: démantelement d’un
réseau de prostitution (via un gérant de domestiques de maison)




Ruptures de ton,
« sketches »
juxtaposés







Maurice Chevalier a contre-emploi dans la derniere partie du récit







