I_I_‘ Fonds national M, G cinémathéque suisse

suisse UNIL | Université de Lausanne

« Montrer/nommer le cinéaste : prouver l'auteur » ?
Des conditions discursives d'émergences de I'animation suisse
comme champ culturel (1959-1979)

Mathieu Donner
Université de Lausanne

E::!.{.q E Histoire du cinéma d'animation suisse francophone
1

== m Direction : Maria Tortajada
I Doctorants FNS : Baptise Mesot, Mathieu Donner
Chercheur FNS post-doc: Chloé Hofmann
Chercheur FNS Junior : Pierre-Emmanuel Jagues

E https://wp.unil.ch/cinemathegue-unil/histoire-de-lanimation-suisse-francophone/



https://wp.unil.ch/cinematheque-unil/histoire-de-lanimation-suisse-francophone/
https://wp.unil.ch/cinematheque-unil/histoire-de-lanimation-suisse-francophone/
https://wp.unil.ch/cinematheque-unil/histoire-de-lanimation-suisse-francophone/
https://wp.unil.ch/cinematheque-unil/histoire-de-lanimation-suisse-francophone/
https://wp.unil.ch/cinematheque-unil/histoire-de-lanimation-suisse-francophone/
https://wp.unil.ch/cinematheque-unil/histoire-de-lanimation-suisse-francophone/
https://wp.unil.ch/cinematheque-unil/histoire-de-lanimation-suisse-francophone/
https://wp.unil.ch/cinematheque-unil/histoire-de-lanimation-suisse-francophone/
https://wp.unil.ch/cinematheque-unil/histoire-de-lanimation-suisse-francophone/
https://wp.unil.ch/cinematheque-unil/histoire-de-lanimation-suisse-francophone/
https://wp.unil.ch/cinematheque-unil/histoire-de-lanimation-suisse-francophone/
https://www.unil.ch/cin/fr/home/menuinst/collaborateurstrices/tortajada-maria.html
https://www.unil.ch/cin/fr/home/menuinst/collaborateurstrices/mesot-baptiste.html
https://www.unil.ch/cin/fr/home/menuinst/collaborateurstrices/donner-mathieu.html
https://www.unil.ch/cin/fr/home/menuinst/collaborateurstrices/hofmann-chloe.html
https://www.unil.ch/cin/cin/PierreEmmanuelJaques?url_params=-v_faculte=30-v_unite=104-v_personne=871281-v_publication=true-v_menu=coord-mode=fiche&pubsIdParam=a1dc77360c2d4ebc8d8a466da01412a0&showFrom=auto
https://www.unil.ch/cin/cin/PierreEmmanuelJaques?url_params=-v_faculte=30-v_unite=104-v_personne=871281-v_publication=true-v_menu=coord-mode=fiche&pubsIdParam=a1dc77360c2d4ebc8d8a466da01412a0&showFrom=auto
https://www.unil.ch/cin/cin/PierreEmmanuelJaques?url_params=-v_faculte=30-v_unite=104-v_personne=871281-v_publication=true-v_menu=coord-mode=fiche&pubsIdParam=a1dc77360c2d4ebc8d8a466da01412a0&showFrom=auto

lI Fonds national M/ G cinémathéque suisse

suisse UNIL | Université de Lausanne

«La “manie des portraits” d'auteurs (Louette, Roche : 2003, 61) n'est pas un phénomene exclusivement contemporain. Si elle est manifeste dans la société de la
médiatisation et de la “célébritisation” — the celebritization of society and culture (Driessens, 2013) — qui est la notre, elle semble toujours avoir été définitoire de la

littérature et de la littérarité. Dés I'Antiquité, la statuaire grecque s'attacha a “[mjontrer le corps : prouver le philosophe” (Davieau, 2016) au moyen d'une typologie
d'emblemes visuels. Cependant, la littérature a plutdt tendance a s'incarner dans des visages.

MARIE Caroline et GIUDICELLI Xavier, « Portraits d'auteurs: I'écrivain mis en images. Introduction », Savoirs en prisme, 2020, p. 12,

Devant la camera des Ansorge:

Des acteurs hauts comme trois pommes

Making of Sijétais... Sijavais..., 1979, Cinémathéque suisse, Fonds Ansorge.

gy « Devant la caméra des Ansorge : Des acteurs hauts comme
* trois pommesy, L'illustré, 1°" janvier 1959, p. 3-4.
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« Disney recognised that he played a role in his own studio which was difficult for
the public to understand, because although he was the named author of the work,
he did not actually draw any of the material his audiences saw, and it was this that
the public viewed as the intrinsic difference of a cartoon from its live-action
counterpart [...] Studio-head Pat Sullivan took credit for the "Felix the Cat"
cartoons, when they were wholly conceived and executed by Otto Messmer [...] |
have argued elsewhere that the term "Disney" be re-defined as a metonym for an
authorially complex, hierarchical industrial process, which organises and executes
selective practices within the vocabularies of animated film. »

« Arguably, animation may be viewed as the most auteurist of film practices in this
respect, and its very process, even when at its most collaborative, insists upon the
cohesive intervention of an authorial presence. Interestingly, however, few directors
are lauded as auteurs in relation to American feature-length animation. »

WELLS Paul, Animation: Genre and Authorship, London : Wallflower, 2007.

« Lanimation, cest la subjectivité la plus absolue au cinéma, méme dans une
approche documentaire (Ryan, Chris Landreth, 2004) [...] La notion dauteur nest
pas encore totalement entrée dans les moeurs en ce qui concerne le cinéma
d'animation. »

DENIS Sébastien, Le cinéma d’animation : Techniques, esthétiques, imaginaires, Malakoff : Armand Colin, 2017.

Meet the cats who know where it’s at...
for fun, music and adventure!
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« En réalité, comprendre la genése sociale du champ littéraire, de la croyance qui le soutient, du jeu
de langage qui sy joue, des intéréts et des enjeux matériels ou symboliques qui s'y engendrent, ce
nest pas sacrifier au plaisir de réduire ou de détruire [...] Cest tout simplement regarder les choses
en face et les voir comme elles sont. »

BOURDIEU Pierre, Les régles de I'art : genése et structure du champ littéraire, Paris : Seuil, 1992, p. 14.

« L'idéologie charismatique qui est au princdipe méme de la croyance dans la valeur de ['ceuvre d'art,
donc du fonctionnement méme du champ de production et de circulation des biens culturels,
constitue sans doute le principal obstacle a une science rigoureuse de la production de la valeur des
biens culturels. C'est elle en effet qui oriente le regard vers le producteur apparent, peintre,
compositeur, écrivain, bref, vers |'“auteur”, interdisant de demander ce qui autorise l'auteur, ce qui fait
l'autorité dont 'auteur s'autorise. »

BOURDIEU Pierre, « La production de la croyance : contribution a une économie des biens symboliques »,
Actes de la recherche en sciences sociales, vol. 13, n° 1, 1977, p. 5.

« il faut s'aveugler pour ne pas voir que le discours sur |'ceuvre n'est pas un simple accompagnement,
destiné a en favoriser 'appréhension et |'appréciation, mais un moment de la production de I'ceuvre,
de son sens et de sa valeur. »

BOURDIEU Pierre, « La production de la croyance: contribution a une économie des biens symboliques »,
Actes de la recherche en sciences sociales, vol. 13, n° 1, 1977, p. 42.
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« En 1927, les studios AAP (Arthur Adrien Porchet) furent fondés en Suisse
romande, produisant principalement des films d'animation a des fins publicitaires.
L'année 1938 fut celle de la fondation de la Montreux-Color-Film, qui réalisa des
films expérimentaux en couleur grace a Blanc-Gatti et Cossey. En Suisse alémanique,
'activité du film d'animation se concentra sur la région de Zurich et fut influencée par
le Dadaisme et les studios UFA a Berlin. Des artistes de viles allemandes,
autrichiennes et suisses entretenaient un contact étroit entre eux. Par exemple, Hans
Richter, récemment décédé, séjournait souvent en Suisse et fut méme directeur
artistique de la Central-Film de 1937 a 1938 [...] Dans la région de Béle, les Studios
Milnchenstein se consacraient aux films d'animation, et a Berne, Julius
Pinschewer s'installa. Bien qu'Allemand, il doit étre considéré comme I'un des
pionniers du film d'animation suisse [...] Jusqu'a sa mort (1961), il prouva sa grande
compétence en utilisant les techniques les plus diverses pour ses films d'animation,
afin de produire des films de démonstration, de publicité et d'information. Werner
Dressler (né en 1909), qui travaillait déja pour les studios UFA en 1926, est
également une personnalité importante. En 1930, Praesens-Film a Zurich I'engagea
comme directeur du département Trickfilm, ou des films publicitaires étaient
principalement produits. L'ingéniosité et la sensibilité artistique de VVemer
Dressler s'expriment dans plus de 2000 films [...] On peut encore classer parmi les
pionniers August Wyler (Zurich), August Kern (Béle) et Fred Schmid (Bienne), qui ont
principalement réalisé des films de commande. Entre 1946 et 1960, I'activité du film
d'animation fut plus came. Etant donné que le nombre de salles de cinéma ou les
films d'animation servaient de prélude au programme principal restait relativement
constant (800) et que le marché étranger était dominé par les Américains, la plupart
des entreprises n'étaient plus rentables et de nombreux artistes émigrérent [...]
En 1960, on comptait encore environ 30 sociétés qui produisaient des films
d'animation en plus de la production cinématographique classique, parmi lesquelles
Montana-Film, Gloria-Film, Kern-Film et Pro Film a Berne. »

ZAUGG Fred, «Phantasie ohne Grenzen. Zur Entwicklung des Trickfilms in der Schweiz »,
Der Bund, 18 avril 1976.
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Blanc-Gatti

70 ans

nsi, dans cc tableau, qu
découvrir pour la premiére fois au Salon des Indé-

«Promidre Arabesque

Die kleine Kartoffel, 1941, Julius Pinschewer

Cent ans de chemins de fer suisses, 1946, Julius Pinschewer
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» de Debussy.

Les Diablerets., 1939, Charles Blanc-Gatti

Radio e vais tout — télévision, 14 avril 1960.

a Paris, en 1930, étaient contenus ct  Raphaél Lugeon, qui ne cessa d'étre son ami et
s tout Iart et tout lanc-  sor r ; paraliélement, il étudia le violon

n Merten durant dix ans, fit partic

- rics, les grands
de slins- il

és ?
re créer du neuf,

e
ur vaudois  de I'inédit. Clest alors que jaillit I'étincelle des

«Le Chaour des Fileuses », extrait du « Vaisseau fantdme » de Wagner.




« Le cinéma d'animation : la joie de créer »,
Le cinéma et ses hommes, TSR,

Fonds national 6 juillet 1962, RTS Archives.
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« The Third Period includes the years when Walt Disney dominated the industry and the development
of film animation as a primary form of entertainment, acclaimed by critics and beloved by audiences
throughout the world. »

BENDAZZI Giannalberto (dir.), Animation: A World History - Volume I, Boca Raton: CRC Press, 2016, p. viii.

Radio Télévision, 12 juin 1953.

UN NOUVEAU SUCGS DE WALT DISNEY

8 PETER PAN

Nouvelle revue de Lausanne, 16 octobre 1954.

§| CHER A MON COEUR

un Walt Disney, dessin animé et «photo-
play s, en technicolor.

Décldément, les grands fllms de Walt
Disney n’ont qu'un trés vague lien de pa-
renté avec les brillants dessins animés purs

Unls, Ce n’est la faute de personne sl nous
ne nous ressemblons pas| L’histoire est
enfantine ; touchante, je veux bien, mais
sl nous nous montrons difficiles, c’est que
Wa:t Disney nous a trop gAtés jusqu’a pré-
sent.

Le petit Bobby Driscoll joue icl le réle
d'un enfant de la campagne, & qui sa grand’-
mére veut interdire d’élever un agneau noir
répudié par son indigne chdvre de maére.
Mals l'enfant et I’animal font une si bonne
paire d’amis que la viellls dame se laisse
attendrir et que tout s'arrangera aprés mainte
fuite dans la forét et bien des angoisses. Les
enfants et les adultes qul jouent dans ce flim
sont absolument charmants; le c6té naif
de I'histoire n’a rien de rebutant, et la partie
en dessin animé est aussl brillante et tech-
niquement aussi réussie que dans les mell-
leurs Disney. Seulement le récit manque de
nerf ; les dessins animés sont trop rares et
brefs, et, comme c’est un spectacle de fa-

Feuille d'avis de Lausanne, 25 février 1955.

Vendredi 25 février 1955 FEUILLE D'AVIS DE LAUSANNE 7

CINEAC ™ iaress

FESTIVAL WALT DISNEY
4 DESSINS ANIMES =

ENFANTS 7 ANS

GOOFY FecARicoror] DONALD
© !ls sont bientst aux prises avec fe ul sortent des studios de notre moderne MICKEY 0 PLUTO
oot e ke aTesier Fax Adin o ean de la Fontaine. Je sals bien que nous UNE SEMAINE

© !l it une fois une petite fille qui  Connaiire sa retraite, e méchant Hook, sommes mauvals juges: dans S{ cher @ mon e ) DEDETENTE |

s'appelait Wendy. Elle vivait heu- “' e 5 hord G e e d Mélodi YD 1y, HEURE

reuse Gors o mursry de lo maon da  Dreenniéres § bord de leur noure Wendy Ceeur comme dans Mélodie du Sud, on a Co ) DbrTimsme

oty on”owviom e rands yex  bon Vevez comme i foit der yeus for mis tout ce qui pouvait faire vibrer la corde Vi TOUTES Lss

oGl e comnall v i e (2 1w o G oo pos voir es - sentimentale du citoyen moyen des Etats- NN Acuaurts

voler & travers la chambre... il ®

Feuille d'avis de Lausanne, 13 janvier 1950.

CINEAC

Un programme de choix! Toutes les actualités!
Un excellent documentaire:

LA LEGENDE DU YUCATAN
Skieurs COMBINE' NORDIQUE

réalisé a St-Moritz

: : A g Palic: P, TInkae: Batl o6 acesy oot Le merveilleux dessin animé de Walt Disney : Donald dans <INCIDENTS A L'ARMEE
@ Malgré son chagrin de savoir sa chére Tinker Bell entre Dés qu'ils se sont retrouvés, Peter Pan, Tinker nou- illes, on regrette s d i

@ Elle se léve dun bond et-appelle ses © Wendy, John et Michel s'oppliquent d'aussi mauvaises mains, Peter Pan ne perd pas cou- veaux omis poursuivent leur route vers le Never Lond A":,:'ino m ’ eg presque de ne pas voir A
ux petits fréres, John et Michel, qui tant ef si bien qu'ou bout d'une 2 £l @ un pusssont ollié, le crocodile oux yeux verts.  destination, Wendy fait connaissance avec les délices du pays en-

S b el pas leurs yeux ! heure déja ils savent voler. Précédés ot q'u-° 'y, o blen fonatempa, 'en est pris/ou Copi- chonté. « Tu vois, lui dit Peter Pan, voici les sirénes. Elles sont au le film dans une version doublée (8 celle-ct INTERDIT AUX ENFANTS DE MOINS DE 16 ANS

Tout & coup, fandis qu'il plane au-dessus de Peter Pan, ils franchissent les vieux toine Hook 6t lui o coupé une main dun coup de ses md-  moins qussi flies que les petites filles de Londres, méme 3 ou liew gy 14 hnnne) : les enfants au moins auralent

du trio médusé, le petit garcon leur dit 1oits ‘de leur quartier et s’en vont & choires d'acier... A la demonde de Peter Pan, le crocodile  de pieds, elles ont une queue de poisson ! » Mais, malgré toutes les .

— Mon nom est Peter Pan et je suis votre tire-daile vers le pays enchanté... ol se dresse hors de I'eau & quelques métres du bateou de  amabilités de Peter Pon, les sirénes, et Tinker Bell également sont jo- un lalslr ll’ fernlt notre ’0’0 (PHIBCO )

omi. 5i vous étes bien soges, je vous op- les ottendent des aventures toutes plus iook... A peine I'a-t-il apercu que le « vaillant » capitaine  louses de Wendy, cette petite fille venue de si loin et que Peter Pan p q N o

prendrai G voler comme moi et vous em- passionnantes les unes que les autres. est pris d'une frousse terrible ; il laisse s'échapper Tinker  entoure de tant de prévenances... (A suivre.) (Images tirées du dessin

menerai dans un pays merveilleux, le Bell et Wendy et s’enfuit toutes voiles dehors. animé de Walt Disney, en technicolor, distribué par R.K.0.) n'n‘e san.

Never Land.
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« The history of Swiss animation divides into before and after Annecy — the moment when in neighbouring
France, only some fifty kilometres south of Geneva, Annecy became the capital of animation. »

BACHLER Rolf, « Switzerland », in BENDAZZI Giannalberto (dir.), Animation : A World History — Volume Il, Boca Raton : CRC Press, 2016, p. 197.

« Pour le grand public, le cinéma d'animation est un genre méconnu. Le dessin animé américain est souvent considéré comme la
seule forme existante de la réalisation “image par image” qui, pourtant, est née bien avant la photographie mouvante [...] Le
Canada et la Tchécoslovaquie notamment, mais aussi la France, le Japon, I'URSS, la Pologne et d'autres pays encore firent passer le
film d'animation du stade artisanal au stade industriel sans renoncer pour autant a I'humour, la fantaisie et la fraicheur. Certains
auteurs conduisirent des recherches plus ambitieuses, conjuguant divers moyens [...] Toutes les voies sont désormais ouvertes a ce
mode d'expression moderne qui se situe a mi-chemin entre le cinéma et la peinture. »

BRUMAGNE Marie-Madeleine, L'lllustré, 9 juin 1960.

« Depuis une quinzaine d'années, en effet, le dessin animé, les
films de poupées et d'objets, les films dessinés directement
sur pellicule ont connu, un peu partout, un rapide
développement sur le plan de l'esthétique comme sur celui
de 'économie. Walt Disney — dont on ne saurait oublier les
réussites au début de sa carriere notamment — est détréné.
Le dessin animé contemporain, influencé par les recherches
picturales, a gagné une grande liberté graphique et a ouvert
au cinéma un vaste champ d'activitt d'une exceptionnelle
richesse d'expression [...] Le film d'animation n'est plus un
simple divertissement pour enfants. »

BUACHE Freddy, Tribune de Lausanne, 12 juin 1960.
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« Le moteur du changement et, plus précisément, du processus proprement littéraire d'automatisation et de désautomatisation que décrivent les formalistes russes n'est
pas inscrit dans les ceuvres mémes mais dans 'opposition, qui est constitutive de tous les champs de production culturelle, bien qu'elle revéte sa forme paradigmatique

dans le champ religieux, entre |'orthodoxie et I'hérésie [.
position dominante (temporellement) qu'ils occupent dans le champ (en vertu de leur capital spécifique), sont portés a
routine et de la routinisation, du banal et de la banalisation, en un mot, de l'ordre symbolique établi, et ceux qui sont enclins a

..] Le processus dans lequel les ceuvres sont emportées est le produit de la lutte entre ceux qui, du fait de la
la conservation, c'est-a-dire a la défense de la
la rupture hérétique, a la critique des

formes établies, a la subversion des modeles en vigueur, et au retour a la pureté des origines. »

3= journées du cinéma d’animation

1956 : dans le cadre 'du Festival de
Cannes se déroulent pour la premiére

fois les « Journées internationales du

cinéma d’animation» qui par un cycle
de projections permettent de faire
connaitre mieux les recherches et les
réussites de cinéastes que la critique
et les historiens ont toujours un peu

mépmsés Le public apprend & appré-

cier de nouvelles ceuvres qui sur le
- plan de la fantaisie, de Iinvention
plastique, de la verve poétique, dé-
passent souvent les films de fiction
interprétés par des qcteux;s Le monde
s'émerveille devantﬁes contes admira-
| blement coloriés due . Jiri Trnka ra-

| marionnettes. Walt Bisney — ¢

[ le pére imaginatif de Mickey xhals qtii
| & passé &'la fabrication' ] maustneﬁe-deﬂ i
' «cartoons» — ‘est:/détréné

ntes simplificati graphiques
des productions de la UPA (Mister
'~ Magoo et Boing-Boing, par exemple)
sous la direction de Stephen Bosus-
tow. Depuis quelques années, les ad-
hérents des ciné-clubs applaudlssent
les évolutions des taches et des ba-
tonnets de NormaniMac Laren. Le
| cinéma. d’ammaﬁog etrouve une frai-
- cheur, et une jeunesse qui remettent
le pxonmer Emile Cohl a sa vraie
| place: J’Une ‘des pr

Melies,

1958: a Cannes, linitiative est re-
.-{:nse pour la deuxieme fois. Elle ob-
~ tient un succés encore plus vif.
* 1960 : les 3es Journées du film d'ani-
~ mation deviennent indépendantes :
c'est 2 Annecy que désormais tous les
deux ans sera organisée cefte manifes-~
tation qui adopte une formule compé-
titive. Mais en plus de l'atttibution

moyen de ses(

‘par les’

j@iéres du septié=
me art, a coté de- celle de Georges_.

d'un Grand Prix qui récompensera
T'ceuvre témoignant le mieux de «l'es-
prit de recherche technique et artis-

tique », i1 y aura des projections ré-
trospectives, des colloques et une vaste

exposition, base d'un futur Musée per-
manent du cinéma d’animation ins-

tallé au chateau de cette ville, M.

“André Malraux a accordé son haut
‘patronage & ces «Journées» qui béné-
ficient de Il'active ‘collaboration des
meilleurs créateurs du cinéma d’ani-

mation contemporain : Alexandre Ale-
xeieff (France) est l'auteur de l'affi-

che; Stephen Bosustow (USA), Max
_ Fleischer (USA). - Paul G;rimault gran- |
ce), Nol?}l 1
£ ' Trnka ( checos]ovaqu{e) Ivan Ivanov- |
‘,’Vano (URSS) y partlcigerontvp}jobable- 1

en 4

‘ment personnellemen

Pendant six jours, la critique inter-
-nationale ‘et le public poun'ont faire
le point de I'actuelle situation du ci-
néma réalisé image par image et se

persuader de son exceptionnelle vita-

‘lité, En plus d'un grand nombre de

films de poupées, de dessing animés
traditionnels abstraits ou figuratifs,
d’objets animés, sont inscrites déja des
ceuvres - particuliéres notamment  le
fameux film médical présenté en guise
de theése devant la Faculté de  Lyon
par le Dr Michel Flauder.

Il n'y aura pas :a Annecy les régi-
* nients de starlettes et tout T'attirail

mondain des foires aux vanités de Can-
nes, Berlin ou Venise. Le cinéma dé-
roulera sa féte sur l'écran: du sou-
rire a4 l’émotion, du jovial massacre
des logiques a la poésie des\rythmes,

il imposera sa magie spécifique D'ores.

et déja, ‘cette manifestation qui atti-
reta de nombreux cinéphiles romands
‘s'annonce riche en révélations de di-
__.vers ordres.

BOURDIEU Pierre, Les régles de l'art : genése et structure du champ littéraire, Paris : Seuil, 1992, p. 292,

« l'opposition entre l'art “véritable” et l'art “commercial” recouvre l'opposition entre les simples entrepreneurs qui

cherchent un profit économique immédiat et les entrepreneurs culturels qui luttent pour accumuler un profit
proprement culturel, fiit-ce au prix d'un renoncement provisoire au profit économique. »

BOURDIEU Pierre, « La production de la croyance: contribution a une économie des biens symboliques »,
Actes de la recherche en sciences sociales, vol. 13, n° 1, 1977, p. 10.

« Nathalie Heinich distingue ainsi un “régime de Communauté”, du Moyen Age a la fin du siédle classique, et un “régime
de singularité” émergeant des avant le XVllle siecle. Dans le régime de communauté, le statut d'artiste au sens moderne
n'est pas distinct de celui d'artisan, vécu comme profession, et imitant les modeles de la tradition. En témoigne par
exemple la rareté de la signature individualisée. En régime de singularité, par contre, le statut d'artiste se différendie de

I'artisanat. Vécu désormais comme une vocation liée envers et contre tout aux aléas existentiels du créateur, le statut
d'artiste devient synonyme de création originale. »

MEIZOZ Jéréme, Postures littéraires : Mises en scene modernes de I'auteur, Geneéve : Slatkine érudition, 2007, p. 40.

« Le public apprend a apprécier de nouvelles ceuvres qui sur le plan de la fantaisie, de l'invention plastique, de la verve
poétique, dépassent souvent les films de fiction interprétés par des acteurs. »

BUACHE Freddy, Tribune de Lausanne, 29 mai 1960.
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« Le dessin animé moderne commence la ot finit Walt Disney. »

« La crise que traverse le dessin animé est une crise on ne saurait dire de croissance, mais de
métamorphose. En effet les organisations qui avaient pour réle de placer dans le monde les Walt Disney
comme les Bugs Bunny, les Tom et Jerry comme les Merries melodies s'adaptent difficilement a la révolution
qui s'est opérée et qui fait qu'il n'est plus produit suffisamment de films pour foumnir les réseaux. Les
distributeurs ne peuvent servir aussi bien une production artisanale qu'une production industrielle massive
et réguliere. Car le dessin animé est devenu non plus I'ceuvre de quelques énormes usines productrices
mais de quelques groupes d'hommes indépendants qui se font et qui se défont. Pour ces chercheurs isolés,
le dessin animé n'est pas une sinécure. Tous se plaignent de manquer de moyens et de débouchés au
moment méme ou Burbank, capitale du cartoon des USA réduit son rythme de production. »

« Ses successeurs par contre n'ont pas encore su s'imposer, mais ils sont bien en accord avec les peintres,
les musiciens, les humoristes les plus modernes. Les Disney faisaient songer aux plus fades bonbonniéres ;
les nouveaux dessinateurs évoquent Paul Klee, Kandinsky, Miro. Les Disney n'ont pas survécu a ce voisinage
brillant. »

« Ce sont les “intellectuels” qui vont renouveler le dessin animé, et parfois méme découvrir ses qualités
originales »

CHABLIS Philippe, Feuille d'avis de Lausanne, 16 ao(t 1961.
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« L'animation est au cinéma ce que la poésie est a la littérature, un domaine en marge, mais non
moins vaste, une zone d'explorations et de tentatives [...] Proche des arts plastiques par les
moyens dont elle dispose, l'animation a gagné ses lettres de noblesse en multipliant ses
techniques, en les affirmant et surtout en les simplifiant. »

« L'expression des idées est le correspondant exact de leur contenu. Peinture en mouvement,
I'animation devient composition, alors qu'une ceuvre interprétée par des acteurs est d'abord
document. »

« De par les connaissances techniques qu'elle présuppose, I'animation est peut-étre mieux a l'abri
du dilettantisme que le cinéma de fiction. L'esprit d'émulation, entretenu par le coté encore
expérimental de la plupart des réalisations, lui confére un tour “avant-gardiste” sympathique. »

« L'animation vit aujourd'hui dans un refus de l'univers de Disney et de tout ce qui lui est
assimilable. »

VALLON Claude, Nouvelle revue de Lausanne, 7 juillet 1962.
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Les IVe Journées internationales
du cinéma d’animation a Annecy

L'animation est au cinéma ce que la poé-
sie est 4 la littérature, un domaine en mar-
ge. mais non moins vaste, une zone d'ex-
plorations et de tentatives, une approche
«épurée» du monde, une reconstruction
de I'univers avec ses éléments essentiels
seulement. Proche des arts plastiques par
les moyens dont elle dispose, l'animation
a gagné ses lettres de noblesse en multi-
pliant ses techniques, en les affirmant et
surtout en les simplifiant. Si I
des « comic strips » lui a ouvert les voies
du gag dessiné, la lassitude, née de I'uti-
lisation répétée de procédés devenus clas-
siques (les fameux animaux de Walt Dis-

ney), I'a transformée au point que le pres-
tige de I'image (si cher au film de fiction),
dans les dessins animés aussi, s'exerce
sur notre ceil avec une force d'autant plus
réelle que l'expression des idées est le
correspondant exact de leur contenu. Pein-

n mouvement, l'animation devient
composition, alors que leuvre interpré-
tée par des acteurs est d'abord document.
Dans la premiére, Vil ‘prolonge, tandis
que dans la seconde, il sélectionne et
analyse.

De par les connaissances techniques
qu'elle présuppose, I'animation est peut-
étre mieux & l'abri du dilettantisme que le
cinéma de fiction. L'esprit d'émulation, en-
tretenu par le coté encore expérimental de
la plupart des réalisations, lui confére un
tour «avant-gardiste » sympathique. Con-
trairement aux grands festivals qui dis-
tillent poussiére et ennui, Annecy est un
excellent tonique pour le cinéphile engour-
di et apathique.

Comme je n'al pas assisté au début du
Festival, j'entends me limiter aux films que
al

T'Europe centrale (Yougoslavie et Tchéco-
slovaquie surtout) et le regain d'intérét
suscité par le cinéma d'animation des pays
de langue anglaise (Etats-Unis, Canada et
Grande-Bretagne). La plus brillante des
réalisations est sans doute le vaste et am-
bitieux Des Eloiles et des Hommes (Etats-
Unis) de John et Faith Hubley. Cette eu-
vie, dont je n'ai malheureusement vu
quun fragment, est divisée en plusieurs
parties. Les principales sont le temps, la
matiére et I'énergie. Etudiant les rapports
de I'homme et de l'univers, l'auteur est
parvenu & rendre le mystére de la création
sans pédanterie et sans grandiloquence.
Fables et explications scientifiques se com-
binent en une féerle fantastique, laquelle
4 Hollywood qu'a New York.
longue haleine donc, qui s'ajoute & d'au-
tres réussites d'Hubley comme Moonbird
ou Children in the Sun.

Expansion de Luis Weksler-Walmo (Ar-
gentine) est, & I'imitation des ceuvres cé-
lébres de Mc Laren, une symphonie de
taches et de lignes dessinées & méme la
pellicule et synchronisées avec une musi-
que concréte. Malgré tout Iintérét de cette
réalisation, on ne saurait dire que le genre
est renouvelé, loin de li.. La Sorclére
QAlbert Sens (Canada), dessin animé
muet d'un graphisme original, s'empétre
toutefois dans un intellectualisme baroque,
quelque peu irritant. Passion de Jozsel
Nepp est plus intéressant. Le calvaire d'un
fumeur qui se voit interdire toute ciga-
rette suggére au réalisateur hongrols une
série de notalions pittoresques d'od
poésie n'est pas absente. Et les locomoti-
ves et les usines méme, semblent narguer
le pauvre fumeur condamné & Vabstinen-
ce... Josef Kluge, du studio de Bretislav
Pojar (Tchécoslovaquie), a animé un Xan-
tippe et Socrale, préfiguration de la vie

e I'an 2000 Scooters volants, télévisions,
robots y sont les auxiliaires du confort.
Mals la technique se révolte et le savant,
abandonné de sa femme, est assailli par la
poupée mécanique qu'il a inventée pour la
remplacer. Le scénario excellent s'enrichit
de trouvailles de mise en scéne: réactions
du chien, changements de perruque de la
femme... Enfin, les marionnettes sont ex-
pressives.

Je mentionneral pour mémoire Mon-
sleur Europe de Hardel F. Mack, présen-
tation, par une série de puzzles agrémen-
tés de bruits de fond, des conflits qui ont
bouleversé 'Europe de 1763 & nos jours

ALFA-OMEGA
de Bruno Bozzetto (Italie),
rix de la
Critique internationale :

La vie, un mécanisme
e T'on remonte...

et encouragement & T'union sous le dra-
peau européen ; ce film manque terrible-
ment de fantaisie,

La poule et le chat de Harry Hess (Ita-
lie) est une chanson animée od les pa-
piers découpés s'efforcent de soutenir gra-
tuitement un rythme alerte. Tout autre est
le’ Paratonnerre de Todor Dinov (Bulga-
rie). La célébre marche du colonel Boget
rythme les cent pas d'un trés fier et d'un
trés pimpant Paratonnerre dont le zéle
guerrier ne résiste pas A la tentation d'évi-
ter 'orage en se cachant. La maison tota-
lement détruite, il n'en reprend pas moins
sa mission, tandis qu'un locataire agite un
drapeau blanc, dans les décombres calci-
nés. Humour et finesse caractérisent cette
délicieuse fantaisie.

Ma carriére financidre de Grant Munro
et G. Petterson (Canada) raconte les mésa-
ventures d'un homme qui veut ouvrir un
compte dans une banque. Le cérémonial
du lieu et la masse imposante du direc-
teur sont I'objet de quelques traits d'hu-
mour trés « yankee ». Picolo de Jean Ima-
ge (France) est une bien fade transposition
de I'éternelle lutte du gendarme et de V'in-
nocent (ici un peintre en quéte de monu-
ments célébres).

Le Parasite (Tchécoslovaquie) de Wiadi-
mir Lehky nous réconcilie avec lesprit

dinvention. Dans deux ou trois cadres de
couleurs différentes évoluent deux pantins
Le mauvais profite de I'autre, mais & force
d'engraisser, il finit par éclater. A ce mo-
ment le maigre se redresse ot respire enfin.
Ce film satirique (il ne ménage surtout pas
I'Eglise) est original par sa composition
verticale et son mouvement circulaire.

La peau de chagrin d'Ivo Urban et Via-
do Kristl (Yougoslavie) est une transposi-
tion du roman de Balzac. Avec une facilité
déconcertante, une finesse de trait et une
élégance aristocratiques, les animateurs re-
créent lunivers ou évoluent Raphaél et
Pauline. Des procédés expressionnistes
(déformation de la perspective, contrastes
brutaux) entretiennent un climat de cau-
chemar et de hantise, Cette euvre sédui-
sante a peut-étre le défaut de n'étre pas
toujours fidéle & une époque. La stylisa-
tion des personnages hésite entre le dix-
neuviéme et le vingtiéme, et cela choque.

Janko le musicien de Jan Lenica (Polo-
gne) est le prodult d'une Imagination nour-
T aux sources d'un surréalisme épris de
science fiction. A la vache mécanique ré-
pond le berger traditionnel... Cest I'occa-
sion de pasticher une nouvelle de Sienkie-
wicz et de montrer quen l'an 2000 les
paysans sont aussi misérables que de nos
jours et que idéalisme ne paie pas. Lo
mauvais godt rejoint parfois le grand-
guignol.. Malgré tout, Lenica reste atta-
chant, ne serait-ce que par ses idées ex-
travagantes.

Jose Vosahlik (Tchécoslovaquie) fait
Thistorique dans une ceuvre soignée des
premiers pas du cinéma, & Vexemple de
Roger Leenhardt.Comment les hommes ont
arrété le mouvement compléte Naissance
du cinéma.

Homme, surhomme, pauvre homme de
Pino Zac et Moro (ltalie) dresse le compte
des mésaventures auxquelles I'homme est
livré. Partis de deux personnages en chair
et en os, les auteurs pastichent les cinés-
romans, puis rejoignent le dessin animé,
non sans accumuler les charges contre la
société et particulitrement contre la
femme.

Le Réveur de Branko Rankovic (Yougo-
slavie) est une: aiable gatfre de I'impuiss
sant qui réve tour & fSur détre chantetr
d'opéra, général, pianiste et don Juan, Pré-
sentée & Tours, lors des derniéres Jour-
nées internationales du court-métrage,
cette ceuvre avait déja recu un accueil
trés favorable. Boomerang de Boris Kolar
(Yougoslavie), illustration de la peur qui
dégénére en conflit militaire, est un film
mordant et dur: Les usines & fabriquer des
poussettes s’y transforment en fabriques
de tanks, les généraux y sont lubriques et
les soldats y confondent papillons et
avions... Cette ceuvre intelligente, mais (m-
piloyable, a d'ailleurs déja recu le prix
pour le meilleur dessin animé au dernier
Festival de Karlovy Var

Le Chevreau de R. Davydov (URSS) est
un conte pour enfants trés naivement réa-
lisé. Le long bas vert de Roberto Gavioli
(Italie) raconte & la facon des estampes
anciennes bien «léchéess les avatars de
la réunification italienne, non sans au
préalable dénoncer la vision ‘de 'ltalie

LES DENTS DU SINGE, do René Laloux (France) :
Scénario et dessins par les malades de la Clinique psychlatrique de Cour Cheverny.

chére aux tourlstes. Un bon film de pro-
pagande...

Maitre de Manuel Otero et J. Leroux
(France), bien qu'enrichl au générique du
nom dTonesco, ne parvient jamais & con-
vaincre. La parabole du peintre « accou-
che-tout » qui enléve I'adhésion du public
est desservie par un graphisme lourd et
maladroit. Le Violoniste d'Ernest Pintoff
(Etats-Unls) est une amusante satire sur
le théme de la souffrance sol-disant né-
cessaire 4 tout génie. Yogi Kuri (Japon) a
réalisé avec Ici et 13, une ceuvre singuliére
oii alternent images réelles ot dessins. Un
vent d'érotisme se méle au délire des évo-
cations de la vie moderne.

La rétrospective yougoslave organisée
dans le cadre du Festival mériterait une
trés longue analyse. Certaines des ceuvres
présentées sont encore & I'heure actuelle
insurpassées. La diversité des recherches
est tout & I'honneur d'une école née en
1951 seulement et qui, aprés de graves
difficultés, a pris un essor considérable,
passant de 3 films en 1951 & 31 films en
1961. Dusan Vukotic et Vatroslav Mimica
sont les maitres du cinéma animé yougo-
slave. On ne se lasse pas de revoir Le
Vengeur de Vukotic, brillante adaptation
d'une nouvelle de Tchékhov, ol réve et
réalité s'intégrent si bien qu'on n'en fait
plus la démarcation ; La Vache sur la lune,
amusante satire de I'orgueil masculin qui
se voit bafoué par la malice féminine,
Cow-boy Jimmy, parodie du western, Con-
certo pour mitraillettes, fantaisie policiére,
et Piccolo, parabole étincelante sur le th
me des deux voisins qui. se disputent, at-
testent de la richesse du talent de Vuko-
tie.

Seul de Mimica, satire virulente de la
civilisation moderne, mais aussi ouverture
touchante sur les sentiments refoulés d'un
dactylographe, I'étonnant Inspecteur rentre
chez Ini du méme Mimica of le délicieux

MAIS OU SONT LES NEIGES D'ANTAN 7 de Michel Boschel et André Martin: L'un des Milms francals les plus Intéressants,

Pelit train de Dragutin Vunak, lequel pe-
tit train fit si bien qu'll arriva avant le
luxueux auto-rail, rivalisent de brio et
d'inagination. Quelques ceuvres leur sem-
blent inférieures, qui se perdent dans une
recherche gratuite comme Chez le photo-
graphe de Mimica, ou Le vol du bijou de
Mladen Feman, assez confus.

La demiére soirée nous a apporté
'Homo Saplens de Ion Popesco-Gopo
(Roumanie), ou les premiers pas de Ihom-
me sur la terre, une ceuvre remarquée na-
guére & Karlovy Vary et qui n'a rien per-
du de son humour ; Munro de Gene Deitch
(USA) ou comment on devient un soldat
malgré ses trols ans, une caricature du
héros militaire, et Ersatz de Vukotic
(Yougoslavie), nouvelle étape dans la car-
riére du réelisateur yougoslave. Délaissant
les personnages & figures humaines, il crée
une sorte de pantin aux formes inspirées
de la peiature moderne et se contente
d'objets trés stylisés. Aver trés peu.de
moyens, il parvient & une efficacité re-

ble. Ersatz évoque I'
du plastic dans notre société.

Billard, excellent film de marionnettes
de Bretislav Pojar, retrace les méfaits pro-
duits par la mauvaise humeur d'un direc-
teur et la cascade des catastrophes qui en
découle jusquau moment ol par un re-
tour des_circonstances le responsable en
est lui-méme la victime.

Le Grand Prix décerné & la pochade de
George Dunning (Grande-Bretagne), L'hom-
me au volanl, récompense une trés habile
performance technique. Utilisant des cou-
leurs délavées, mais rendues mouvantes
par la juxtaposition de petites taches,
Dunning crée une transparence, une flui-
dité qui évoquent les estampes japonaises.
Le théme est simple. Un homme vole, un
second tente d'en faire autant, mais n'y
réussit pas.

Alpha et Oméga de Bruno Bozzetto
(Italie) est la troisiéme ceuvre importante
d'un jeune dessinateur italien qui, dans un
elier quil s'est monté lui-méme, pour-
suit un effort solitaire et méritoire. De la
naissance & la mort, lauteur suit les éta-
pes de la vie d'un personnage (immobile
au centre de I'image), et qui, pour s'adap-
ter, digére tant bien que mal ses problé-
mes, en remontant la clé de son cerveau,
jusquau jour ol le mécanisme se détra-
que définitivement.

Cette énumération de quelques-unes des
ceuves qui, & Annecy, ont retenu six
jours durant des journalistes et des invi-
tés du monde entier, permet de mesurer la
variété de la production mondiale qui, loin
de sombrer dans la monotonie, parait &
méme de se surpasser. Méme si certains
critiques ont déploré I'absence de films &
gags, le coté trop sérieux du Festival, je
ne pense pas que ce soit I'annonce d'un
déclin. Au contraire. Le cinéma d'anima-
tion est bien vivant. A la vague actuelle
de réflexions profondes succédera néces-
sairement une période moins austére, ne
serait-ce qu'en vertu des fameux courants
et contre-courants qui bouleversent les
arts... L'animation vit aujourd'hui dans un
refus de l'univers de Disney et de tout ce
qui lui est assimilable. La plaie guérie,
peut-étre prendra-t-elle un nouveau visa-
ge... Quoi qu'il en soit, le Festival d"Ann
cy travaille pour le cinéma avec passion,
et il faut en féliciter ses organisateurs,
Une exposition « Situation 1962 du cinéma
d'animation» restera ouverte jusquen
septembre et les cinéphiles ne devraie:
pas manquer de la visiter.

ClL VALLON,
(Voir résultat du palmarés en page 8)
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« Duvan Vukaetic et Vatroslav Mimica ne sont plus les seuls grands ; nous avons appris a connaitre la figuration presque
abstraite de Vlado Kristl, qui dans Don Quichotte, développe le théme (cher a lonesco) de la prolifération, la légereté
d'lvo Urbanic, la rigueur poétique de Boris Kolar (obtenant une mention spéciale avec Boomerang), le baroquisme assez
fou de Zlato Bourek [...] La France également nous parait entrer dans une période de renaissance en ce qui concerme
ce secteur privilégié de I'expression cinématographique ; Paul Grimault n'est plus seul et de jeunes auteurs se révelent :
Julien Pappé, Jacques Colombat, Boschet et Martin, Jacques Vausseur (Le cadeau), ou René Laloux »

« Elles démontrent en souriant que le septieme art n'est pas seulement une entreprise de décervelage cyniquement
mise au point dans les usines a réves préfabriqués, mais qu'il est aussi un extraordinaire moyen d'exploration et
d'illustration des conquétes graphiques, picturales, musicales, de la sensibilité moderne »

I (| e du Fe (| Canimation 3 ar BUACHE Freddy, Tribune de Lausanne, 28 juillet 1962.

« Annecy nous prouve d'emblée que I'animation est en pleine vitalité, que la fantaisie
graphique et picturale s'y donne libre cours, que l'imagination des créateurs est en pleine
effervescence, que l'esthétique mievre et souvent vulgaire de Walt Disney est totalement
dépassée, que I'école de Bosustow porte ses fruits et que partout dans le monde les artistes
de ce que I'on nomme le huitiéme art rivalisent d'audace technique pour obtenir (ce n'est pas
contradictoire) des ceuvres de plus en plus dépouillées. »

« déplorons que la Suisse, dont la production cinématographique est vraiment dans les
limbes, y soit absente. N'est-ce pas paradoxal de penser que nos graphistes sont parmi les
meilleurs du monde et que simultanément leur invention n'utilise jamais la caméra ? »

BUACHE Freddy, Tribune de Lausanne, 1¢ juillet 1962.
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DE LA SCENE AUX ETDILES

« nous avons pu voir, pour la premiére fois, un sentiment tragique se glisser dans un

genre d'expression qu'on croyait, par sa nature méme, destiné uniquement a divertir en
faisant rire. »

« De ce point de vue, nous nous trouvons actuellement a un tournant historique du
film réalisé image par image, et ce n'est pas par hasard, qu'aux journées d'Annecy, on a
entendu parler souvent de “Huititme Art” pour désigner les dessins animés, les films de
poupée, de papiers découpés, de pellicule grattée ou autres techniques

cinématographiques similaires. »
®
Aprés

i Lhun leur Et ie 'ilm dlanlmatinn « Le dessin animé moderne commence I o finit celui de Walt Disney. »

« un procédé qui, pour demeurer vivant, ne peut étre que l'apanage d'artistes libres de
toutes contingences commerciales. Cette remarque s'affirma avec un édat singulier a
Annecy ol nous avons pu constater que la vitalité surprenante du film d'animation
s'accompagne d'un net retour a l'artisanat. La renaissance de cet art est tres
exactement fonction d'une transformation des moyens de production. Sur le pian
esthétique, les petites études, sans grands moyens, mais sincéres et vivantes, gagnent
toujours contre les “usines”, et les bataillons de spédalistes qui déversent en quantité,
sur les écrans, des canards en costume marin, des cochons musiciens, des souris
| : : professeur de morale, des écureuils en bleu de travail, tout un olympe d'animaux
*&‘%:g-; ::f:n_a. o o iyt : anthropomorphisés. »

apperait sar v boan fixi ou mer.
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BRUMAGNE Marie-Madeleine, L'lllustré 9 juin 1962.
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« Le principe de l'efficacité de tous les actes de consécration n'est autre que le champ lui-méme, lieu de I'énergie sociale
accumulée que les agents et les institutions contribuent a reproduire par les luttes par lesquelles ils essaient de se I'approprier
et dans lesquelles ils engagent ce qu'ils en ont acquis par les luttes antérieures. La valeur de I'ceuvre d'art en tant que telle—
fondement de la valeur de toute ceuvre particuliere—et la croyance qui la fonde, s'engendrent dans les luttes incessantes et
innombrables pour fonder la valeur de telle ou telle ceuvre particuliére. »

BOURDIEU Pierre, « La production de la croyance: contribution a une économie des biens symboliques »,
Actes de la recherche en sciences sociales, vol. 13, n° 1, 1977, p. 8.

« Le principe du changement des ceuvres réside dans le champ de production culturelle et, plus précisément, dans les luttes
entre des agents et des institutions dont les stratégies dépendent de l'intérét qu'ils ont, en fonction de la position qu'ils
occupent dans la distribution du capital spécifique (institutionnalisé ou non), a conserver ou a transformer la structure de cette
distribution, donc a perpétuer les conventions en vigueur ou a les subvertir ; mais les enjeux de la lutte entre les dominants et
les prétendants, entre les orthodoxes et les hérétiques, et le contenu méme des stratégies qu'ils peuvent mettre en ceuvre
pour faire avancer leurs intéréts, dépendent de |'espace des prises de position déja effectuées qui, fonctionnant en tant que
problématique, tend a définir 'espace des prises de position possibles, et a orienter ainsi la recherche des solutions et, par
conséquent, I'évolution de la production. »

BOURDIEU Pierre, Les régles de l'art: genése et structure du champ littéraire, Paris : Seuil, 1992, p. 292.

« Pays des arts graphiques, la Suisse, curieusement, se distingue depuis toujours par son absence dans le domaine du film
d'animation. Heureux événement, cette année, le drapeau helvétique flottait a Annecy ! En effet, un Lausannois, Nicolas Suba,
y fut sélectionné et présenta un court métrage de cing minutes intitulé Chevaux emballés. Cette pochade a été réalisée sans
grands moyens techniques. Mais Suba a su tirer habilement parti de ses talents de bricoleur et, avec beaucoup de patience, il a
finalement pu mettre la point final a cette charmante ceuvrette d'une belle rigueur plastique, qui fut accueillie a Annecy avec
une vive sympathie. »

BUACHE Freddy, Tribune de Lausanne - Le Matin, 16 juin 1963.
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« l'agir postural se manifeste a la cheville de l'individuel et du collectif : variation individuelle sur une position, la posture ne se rattache pas moins a un répertoire présent
dans la mémoire des pratiques littéraires. Le champ littéraire regorge de récits fondateurs, de biographies exemplaires, et tout auteur le devient par référence a de grands
ancétres auxquels il emprunte des croyances, des motifs, mais aussi des postures. C'est une forme de sodalisation a la pratique littéraire. La mémoire du champ propose
une série de postures [...] un matériau symbolique ancien, des mythologies en quelque sorte, déja présentes dans lesquelles l'auteur taille un répertoire de postures. »

MEIZOZ Jéréme, Postures littéraires: Mises en scene modernes de I'auteur, Geneve : Slatkine érudition, 2007, p 26.

e T e e * « Allleurs, il y aurait quelques dizaines d'employés, une horloge pointeuse a la porte, un Do e dov e
administrateur dans son bureau. Ici, il y a Julien Pappé tout seul, avec sa jeune femme et sa petite- Des aclﬂurs hauls comme tmls pﬂmmes
fille, trop petite encore pour apprécier les talents de son papa [...] A la différence du dessin animé, e o e :

En fit, Jes enfants du pett villsge 40
et

ceuvre chere, [le film d'animation en papiers découpés] peut étre composé assez rapidement par — Eificseias
une équipe réduite et il a toutes les qualités de I'ceuvre artisanale. Car s'il fut des techniciens pour &
animer un dessin, l'auteur d'un film d'animation peut lui-méme mouvoir les petits personnages de

papier qui sont les vedettes de son film. » PRI
DESCARGUES Pierre, Feuille d’avis de Lausanne, 21 mars 1962. };‘ﬁ}:ﬁg‘m
« lls y passent des jours et des nuits a donner la vie a de ravissants petits acteurs hauts comme trois "7&7:":_-1"3?«"77'

pommes. Il y faut tant de patience qu'ils ont d( s'y consacrer totalement, abandonnant toute autre i

activité [...] C'est en commengant a gravir cette pente inconnue vers le succes que, modestement, | sisidic s

normalish, résult
fabeique Jes décors, les mesbles, ¥occupe des

comme pour sexcuser de la longue patience a laquelle ils ont tout sacrifié, Gisele Ansorge — miEiscssin
murmure : “Il faut étre fou pour faire cela I” » ey

Le décor, clest une feuille de papier ) « Devant la caméra des Ansorge : Des acteurs hauts comme trois pommes, Lillustré, 1" janvier 1959, p. 3-4. e b
et tous les acteurs A y AR i & o i e e

« Limage de “lauteur” renvoie en effet a la figure du cinéaste-artiste, isolé de partun =i Seiasmsas

travail créateur faiblement sodialisé. » e L "’"“V“.?f“:""f“'"'“& EETETEIT

| == ALEXANDRE Olivier et LAMBERBOURG Adeline, « Le singulier collectif. L'auteur a travers ses réseaux », e
. Sociologie de I'Art, vol. 25 & 26, no 1, 2016, p. 65. 2
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Beim Trickfilm-Zauberer, 1949, Julius Pinschewer.

« La renaissance de cet art est trés exactement fonction d'une « A partir de la fin du XVIII siecde environ, la pauvreté et le malheur
deviennent un attribut mythique de I'écrivain voire un signe de son élection

transformation des moyens de production. »
BRUMAGNE Marie-Madeleine, L'illustré, 9 aolt 1962. posthume. »
MEIZOZ Jérdéme, Postures littéraires : Mises en scéne modernes de I'auteur,

Geneve : Slatkine érudition, 2007, p 45.
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« Le cinéma d'animation : la joie de créer »,
Le cinéma et ses hommes, TSR, 6 juillet 1962.

« Un poéte du dessin animé : Paul Grimault »,
Le cinéma et ses hommes, TSR, 24 mars 1963.

« Le cinéma d'animation en Suisse »,
Studio 13-17, TSR, 17 septembre 1977.

« Le cinéma d'animation avec Jacques Forgeot et
Walerian Borowczyk », Cinéma-vif, TSR, 8 janvier 1966.

« I'émergence de la critique génétique comme reconfiguration linguistique de I'ancienne philologie :
le postulat fondateur de cette démarche est celui d'un processus créatif individué, dont les traces
matérielles et les stratégies cognitives sont lisibles dans les divers moments de ['écriture. »

« on assiste a une personnalisation de ['ceuvre, traitée désormais par le droit comme une
émanation de la personne méme. L'ceuvre se donne alors comme un fétiche métonymique de la
personne, une “relique” empreinte de sacré, traitée comme telle. De cette personnalisation de
I'ceuvre procede une nouvelle perception des productions artistiques, dans leur matérialité. Peu a
peu, on observe par exemple un fétichisme de la graphie d'auteur. Celui-ci supposait la
reconnaissance des manuscrits comme traces dignes d'intérét»

MEIZOZ Jéréme, Postures littéraires : Mises en scéne modernes de ['auteur, Geneve : Slatkine érudition, 2007, p. 42.

« La force de cette “illusion biographique” (Lejeune, 1980 : 31), qui est désir d'incarnation de la
littérature, illusion d'accéder “a une intimité [...] sans cesse refusée” s'illustre dans ces proliférations
de portraits faussement attribués a un auteur. »

MARIE Caroline et GIUDICELLI Xavier, « Portraits d’auteurs : 'écrivain mis en images. Introduction », Savoirs en prisme, 2020, p. 14.
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« Si janalyse maintenant ce qui se passe dans lespace de la réception, je me rends compte que mon positionnement de
spectateur du festival Pocket film est trés différent de celui que jadopte dans I'espace du cinéma [...] je me mets a adopter une
position méta-. La question “comment cest fait ?” entre ainsi en conflit avec le mode de lecture impliqué par le film. »

« Aller voir ce qui se passe de l'autre cété du miroir releve plutdt, dans bien des cas, d'une fascination profonde pour ce monde
magique et mystérieux quest le cinéma, et notamment tout l'appareillage technique qu’il mobilise. Le résultat est que le cinéma
est alors réduit (pour reprendre une formule de Sean Cubitt) a un effet ou a une série d'effets, des effets dont on tente
d'expliquer la production : “comment cest fait ?"... au risque de détourner lattention du spectateur du contenu du film. »

« ce qui caractérise espace de ces clubs [amateurs] est que 'on vy est moins préoccupés par le contenu des productions que
par les questions liées au faire : fétichisme du matériel [...] fétichisme de la qualité technique [...] fétichisme du langage
cinématographique [...] faire un film, pour un amateur, c'est d'abord résoudre une multitude de problémes techniques et que
cette préoccupation est tellement lourde, tellement absorbante, quelle a tendance a faire passer le contenu du film, le propos,
au second plan. »

ODIN Roger, « Du making of : de 'opération au mode », 2023, [En ligne], URL : httpsi//hal.science/hal-04070191/
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« il faut s'aveugler pour ne pas voir que le discours sur l'ceuvre n'est pas un simple accompagnement, destiné a en favoriser
I'appréhension et l'appréciation, mais un moment de la production de I'ceuvre, de son sens et de sa valeur. »

BOURDIEU Pierre, « La production de la croyance: contribution a une économie des biens symboliques », Actes de la recherche en sciences sociales, vol. 13, n° 1, 1977, p. 42.

« le portrait d'auteur est performatif ; il exerce un pouvoir de légitimation, de normalisation ou de subversion, qui reléve de ce
que la rhétorique nomme ethos — ce qui donne de lautorité au locuteur — et qui se combine au logos — la maftrise
d'arguments valides — pour former un discours efficace. »

MARIE Caroline et GIUDICELLI Xavier, « Portraits d'auteurs : 'écrivain mis en images. Introduction », Savoirs en prisme, 2020, p. 16.

« Signalons enfin que nous elimes droit a nos McLaren habituels et a deux fims tchécoslovaques ».
VALLON Claude, Feuille d'avis de Lausanne, 10 octobre 1966.

« Hier soir également ont eu lieu les projections de films danimation dus a Schwizgebel (CH), Bozzeto (l), Servais (B) et Peter
Foldes (F). »
24 Heures, 22 mai 1976.

« En France, nos amis qui ont commencé a peu pres a la méme époque que nous, ils devaient passer par un producteur. lls
ne pouvaient pas, eux, aller demander de largent. Nous, on pouvait aller demander de l'argent, et quand on a une certaine
carriere, enfin, quand on a déja fait des films, on nous donne “sur notre nom”, “sur notre ceuvre”. Donc on n'a pas besoin dun
producteur; si on veut, pour faire un court métrage d'animation [...] Et aussi, ¢a devient beaucoup plus compliqué quavant, de
remplir les formulaires, de faire les demandes. »

GOGNIAT Laurence, « Entretien avec Georges Schwizgebel », Cinémémoire.ch - Une histoire orale du cinéma suisse, 18 février 2012.

« Image par image », 5 d 6 des jeunes, TSR, 30 mai 1973
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« Pour le dire dans le langage de la sémiologie du cinéma, elle-méme d'ailleurs directement issue de la
politique des auteurs, les “traces de I'énondation” sont le premier objet du critique auteuriste. Celles-ci
permettent de reconstituer la position et ['orientation de I'auteur, son univers propre. »

ESQUENAZI Jean-Pierre, « L’Auteur, une espece particuliére de genre ? », in GAUTHIER Christophe et VEZYROGLOU Dimitri (dir.),
L'auteur de cinéma: histoire, généalogie, archéologie, Paris : Association frangaise de recherche sur I'histoire du cinéma, 2013, p. 20.

« La notion d'auteur n'est pas encore totalement entrée dans
les mceurs en ce qui concerne le cinéma danimation. »

DENIS Sébastien, Le cinéma d'animation : Techniques, esthétiques, imaginaires, Malakoff : Armand Colin, 2017.
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