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La Premiere
séance

Henri Brispot, premiére affiche
pour le Cinématographe

Film réalisé en 1995 pour célébrer le centenaire du

Cinématographe Lumiére

Réalisation : Philippe Truffaut Prod : Association Fréres Lumiére

Musique Guy Skomic

Commentaire dit par Michel Piccoli

« Reconstitution de la premiére séance du Cinématographe dans le Salon indien
du Grand Café a Paris : les dix vues animées des fréres Lumiere telles qu'elles
furent présentées le 28 décembre 1895. Michel Piccoli profite des intermédes
pour contextualiser les conditions matérielles de cette projection assurée par
Antoine Lumiére, le pere. » [Assoc. Fréres Lumiére]

Sortie de l'usine Lumiere a Lyon ou Sortie d'usine

La Voltige

La Péche aux poissons rouges

Le Déebarquement du congres de photographie a Lyon
Les Forgerons

Le Jardinier

Le Repas

Le Saut a la couverture (ou Le Saut a la couverte ou Un Bleu a
la couverte)

La Place des Cordeliers a Lyon

La Mer ou Baignade en mer



Programme de la premiere projection
publique payante

Sur le feuillet de présentation des
projections Lumiere a Paris figurait
le texte suivant :

« Cet appareil, inventeé par

MM. Auguste et Louis Lumiere,
permet de recuelllir, par des series
d'épreuves instantanées, tous les
mouvements qui, pendant un temps
donné, se sont succéde devant
I'objectif, et de reproduire ensuite
ces mouvements en projetant,
grandeur naturelle, devant une salle

entiere, leurs images sur un écran. »

Source : http.//www.institut-lumiere.org/musee/les-freres-
lumiere-et-leurs-inventions/premiere-seance.html
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Cel appareil, invenlé par MM. Augqusie el
Louis Lumiére, permel de recucillir, par des séries
d'éprenves instantanées, lous les mouvemenls qui,

| pendant un lemps donné, se sonl succédé devant

Fobjeclif, ¢! de reproduire ensuile ces mouvements
en projetant, grandeur nalurelle, devant une salle
enlidre, leurs images sur un écran.
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Caracteéristiques des vues Lumiere

Projection interrompue d’'une bande dont la
durée est d’environ 45 sec.;

La plupart sont des vues “prises sur le vif’ —
elles s’efforcent de saisir le mouvement (de l'air
dans les feuilles, de la fumée, de la locomotive,
des vagues,...);

Elles montrent un soin tout particulier dans le
choix de 'emplacement de la caméra;

Elles sont tres clairement hautement preparees
(cf. arrivée du train, sortie de l'usine);

Elles évoquent ou reprennent des sujets, des
lieux celebres, des événements;

Elles apportent des images du lointain;

Certaines, exceptionnelles, se basent sur un
« sceénario » préexistant.




Rappel: attraction vs intégration narrative

« Le “cinéma des attractions”, c’est celui qui
joue la monstration plutoét que la narration, la
presentation plutdt que la représentation, la
temporalité ponctuelle (hic et nunc) plutét que
I'organisation dans la durée, I'interpellation
directe du spectateur plutét que sa
suspension et son conditionnement au suivi
d’'une diégese, I'exhibition accrocheuse de
ses propres moyens de figuration plutét que
I'effacement en vue d’une transparence de
I'action racontée [...], la recherche de
I'’événementialité visuelle “ pure” par les (George Albert Smith, 1900)
formes les plus franches, etc. » - The Great Train Robbery (Edwin

3 _ _ o o _ Stanton Porter, 1903)
Philippe Dubois, « La ligne générale (des machines a I'image) », in F. Beau, Ph. ., ) .
Dubois et G. Leblanc (dir.), Cinéma et derniéres technologies, Paris, Bruxelles, De -La Photographle electrlque a

Boeck. 1998, p. 84. distance (George Mélies, 1908)




Continuité au service du récit
Développement de la « chronologie »: succession et causalité

Films uniponctuels:
— Narrativité minimale interne a la vue (début-milieu-fin)

Films pluriponctuels:
— Méme personnage d’un « plan » a Uautre
— Etapes d’un déplacement

— Prolongation d’une méme action (par ex: poursuite): fondu vs. coupe,
chevauchement vs. stricte continuité (raccord)

— Répétition dans différents lieux successifs d’'une méme action

0 115 ‘H, Life of an American Fireman
—IL 8 (Edwin S. Porter, 1903)

Histoire d’un crime
(Ferdinand Zecca, 1901)



L’Attaque du grand rapide (Edwin S. Porter, 1903)

b,

s

montent dans le train qu'ils ont fait stopper au point d'eau, assomment le chauffeur et font arréter le train.

Tiré de: Emmanuelle Toulet, Cinématographe, invention du siécle, Paris, Gallimard, 1988.



« Les premieres manifestations de cette
concaténation bi-univoque dans le cadre de
la fiction proprement dite, ce sont les
versions de la Passion tournées entre 1897 et
1898. Elles sont quatre : [...] les deux premieres
faisaient plus de dix minutes, une durée déja
exceptionnelle pour ’époque, mais les autres
approchent ou dépassent la demi-heure ! Si 'on
considere que pendant une dizaine d’années,
aucun récit autre que celui de la Passion
n’atteindra une telle longueur, il apparait
d’emblée que nous sommes en présence d’un
phénomene privilégie, et dont il me semble
evident que Uhistoire classique du cinéma n’a
guere mis au jour le sens profond. »

Noél Burch, La Lucarne de Uinfini, Paris, Nathan, 1991, p.138.




1902 1902 / 1903 Catalogue Pathé des années 1896 a 1914

928 - MARCHE A SAIGON (20m)
seéne de plein air

Code tl. . Angora prosternérent le visage contre la terre, mais Jésus les releva en leur 953 - 24. LE MIRACLE DE SAINTE VERONIQUE (20 m)
929 - MARCHE A HANOI (25 m) faisant promettre de ne découvrir a personne ce qu’ils avaient vu. Code tél. : Annulaire
scene de plein air Code 18] b ==

Code tél. : Anguille

862 - 25, LE CRUCIFIEMENT (20m)
Code 1él. : Malheur

Sujet dans le Supplément de septembre 1905
Note : La Péche miraculeuse et La Transfiguration sont suivis
dans le Supplément de cette phrase : “Ces deux bandes consti-
tuent deux tableaux complémentaires de la bande la Passion

La Vie et la Passion de Jésus-Christ

863 - 26. LA MORT DU CHRIST (15m)

e we nous avons éditée il y a quelque temps déja” Code tél. : Mourir
fi71 - 1. LANNONCIATION (15m) 854 - 13. LA RESURRECTION DE LAZARE (30 m) 864 - 27. LA DESCENTE DE CROIX (20 m)
o Code 1él. : Magique Code tél. : Mandat
945 - 2. L’ETOILE MYSTERIEUSE (40m) o
B 855 - 14. L’ENTREE A JERUSALEM (20 m) 865 - 28. LA MISE AU TOMBEAU (25 m)
851 - 3. L’ADORATION DES MAGES (20 m) Code tél. : Maintien Code tél. : Manier
Code tél. : Mage
852 - 4. LA FUITE EN EGYPTE (25 m) 853 - 15. JESUS CHASSANT LES VENDEURS DU TEMPLE 866 - 29. LA RESURRECTION (I5m)
Code tél, : Madone (20m) Code tél. : Manteau
8 T - Code tél. : Magot
O T R DOCTRURS (30w \ 942 - 30. I’ANGE ET LES SAINTES FEMMES (15m)
} 856 - 16. LA CENE (25m) Code 1él. : Annale
872 - 6. LA SAINTE FAMILLE (20m) Code tél. - Main
Code tél. : Ana o
’ , 954 - 31. I’ASCENSION (30m)
%g} 7. LES NOCES DE CANA (25 m) 887 - 17. JESUS AU JARDIN DES OLIVIERS (25 m) Code 1él. : Anoblir
ode tél. : Annels Code tél. : Mont )
940 - 8. JESUS ET LA SAMARITAINE (25 m) 941 - 32. APOTHEOSE (I5m)
Code tél. : Anis 858 ~ 18. LE BAISER DE JUDAS - I’ARRESTATION (20m) Code 1él. : Aniseua
947 - 9. LA PECHE MIRACULEUSE (40 m) Code tél. : Mauvais

Jésus étant venu un jour au bord du lac de Génézareth, en Galilée,

monta dans une barque de Simon Pierre et se mit & précher au 859 - 19, JE‘SUS DEVANT PILATE (30 ”l)

peuple qui se tenait sur le rivage. Ensuite il dit 2 Pierre d'avancer

Note : Pathé faisait précéder cette nouvelle Vie et Passion de
Jésus-Christ de cet avertissement : “Les exploitants n’ ignorent

sur le lac et de jeter ses filets. Pierre lui obéit et lui qui, de toute la Code tél. : Maitre pas la portée qu’a ce genre de spectacle sur les foules. C'est un
nuit n"avait on s o seul S VI:L h7lcnl§l #s"ﬁlcl-* re;;lp“s a programme toujours nouveau qui a I'avantage de toucher méme
se rompre. Pierre, Jacques et Jean, fils de Zebédée, furent tellement ' ; s for g . 3 g SRR e e
saisis du miracle que Jésus leur dit: “Ne craignez rien. venez avec 860 - ‘?0' LA F{AGILLLATIO/\ (I5m) les' plus profanes. La s¢ rie que nous présentons aujourd' hui et
moi, vous serez pécheurs d’hommes”. A partir de cet instant, ils Code tél. : Macérer qui ne comporte pas moins de 32 tableaux, se recommande par
itere! e 1 . ’ . . \ s
e o s — les soins que nous avons apportés a la mise en scéne appuyée
ode tél. : Annexe 4 . ” T
Sujet dans le Supplément de septembre 1905, 952 - 21. LE COURONNEMENT D’EPINES (15 m) sur des documents absolument authentiques” Ce texte se dis-

Code tél. : Annuité tingue quelque peu de la notice de mars 1902. Le Catalogue men-
tionnait I'existence d’une notice spéciale illustrée expédiée sur

demande.

948 - 10. LA MULTIPLICATION DES PAINS (30m)
Caode tél. : Annibal 4 3 4

‘ e 944 - 22. JESUS EST PRESENTE AU PEUPLE (35 m)
949 - 11. JESUS MARCHANT SUR LES EAUX Code tél. : Anneau
(métrage inconnu)

Caode 1él. @ Annonger » ally,
o , 861 - 23. JESUS SUCCOMBE SOUS SA CROIX (20m) Dl
950 - 12. LA TRANSFIGURATION DE JESUS-CHRIST (20 m) Cods 18], = Miichor S

Une nuit Jésus emmena sur la montagne, Lrois de ses apbtres

Pierre, Jacques et Jean. Tandis qu'il était en pridre, ses disciples, N y 3y
confiants, s’endormirent. Or, lorsqu'ils s'éveillérent ils virent 20 m et reS = e nv_ 1 20
Jésus debout, les bras au ciel. Il leur apparut transfiguré, le visage

resplendissant comme le soleil, ses vétements étincelants comme

la neige. Moise et Elie agenouillés devant sa splendeur. Or, 2 ce .

moment, une nuée lumineuse ayant couvert la montagne, Dieu Henrl Bousq Uet,

apparut et leur dit : “Celui-ci est mon fils bien-aimé en qui j’ai mis

foute monafection: ceowerle”. Les discples, pris s iy Cgtalogue Pathé des années 1896 a 1914, Bures-sur-Yvettes: H. Bousquet, 1993



Janvier 1907

Catalogue Pathé des années 1896 a 1914

lorsquau détour d’une rue, une patrouille, une bien-
heureuse patrouille se détache de I'ombre. Trés émus,
I'eil aux aguets, le doigt sur la détente de leurs revolvers,
ils attendent I'ennemi. Celui-ci s’amene, les mains dans
les poches, I'air paterne, avec, aux lévres, le mégot qu’il

11 - Le calvaire - La mise en croix
12 - Agonie et mort

13 - La descente de croix

14 - La mise au tombeau

15 - La résurrection

fume avec délices,
Code tél.: Byrrh

Annoncé dans le supplément de janvier 1907

Soriie : Le Scala, Lyon, 8.3.1907

16 - L’ascension

Code tél. : Cabaleur

Annoncé dans P.C.G. n°49, 14.1907

Sorties : La Naissance de Jésus fut présenté a I'Omnia
Pathé, Paris, en fin d'année 1906 et au Nouvel Alcazar,

VIE ET PASSION DE N. S. JESUS CHRIST

Lyon, le 1.3.1907 , accompagné par No&l d Adam,
chanté par le ténor Boulaz,
La Vie de Jésus, grande scéne en 24 tableaux dont

Réalisation : Ferdinand Zecca

Photo et Trucages : Segundo de Chomén
Interpréte : Julienne Mathieu (Marie)

1604 - NAISSANCE (160m)

En cing tableaux

I - L' Annonciation

2 - Marie et Joseph arrivent 2 Bethléem
3 - L'Etoile mystéricuse

4 - Marche a I'Etoile

5 - Naissance et Adoration des Mages
Code tél, ! Butoir

1605 - ENFANCE (165m)
En huit tableaux

I - Le massacre des Innocents
2 - La fuite en Egypte

3 - Un archange protége leur fuite
4 - Le repos 2 la fontaine

5 - L'arrivée en Egypte

6 - La Sainte famille & Nazareth
7 - La Sainte famille au travail
8 - Jésus parmi les docteurs
Code tél. ; Ciseau

1606 - MIRACLES ET VIE (215m)
En huit tableaux

1 - Le Baptéme

2 - Les Noces de Cana

3 - Marie Madeleine

4 - La Samaritaine

5 - La Résurrection de la fille de Jaire
6 - La marche sur les eaux

7 - La résurrection de Lazare

8 - La transfiguration

Code tél.: Chévre

1607 - PASSION ET MORT (41 Om)
En seize tableaux

| - L'entrée a Jérusalem le jour des Rameaux

2 - Jésus chasse les marchands du temple
3 - LaCene

4 - Le baiser de Judas au Mont des Oliviers

5 - Jésus devant Caiphe
6 - Le reniement de Saint Pierre
7 - Jésus devant Pilate

8 - La flageliation - Le couronnement d’épines

9 - Jésus est présenté au peuple
10 - Jésus tombe sous le poids de sa croix
Miracle de Sainte Véronique

plusieurs en couleurs avec accompagnement de musique
et de chants sacrés, fut présenté au Victor Hugo,
Grenoble. (Cf Le Nouvelliste des Concerts n° 418 du
27.12.1907)

MARS 1914

VIE DE NOTRE SEIGNEUR JESUS-CHRIST

Réalisation : Maurice André Maitre
Interpréte : Jacques Normand (le C hrist)

1604 - NAISSANCE DE JESUS (405m)

La Fontaine de Nazareth - L’ Annonciation - Marie et Joseph a
Bethléem - Marie et Joseph trouvent un refuge dans une étable
- L’Etoile mystérieuse - La Marche 4 I'Etoile - La Naissance do
Jésus - L’ Adoration des Mages

Code tél. : Butoir

1605 - I’ENFANCE DE JESUS (400 m)

Le Massagre des Innocents - L’ Avertissement de I’Ange - La
Fuite en Egypte - Un Archange proteége la fuite de Marie et
Joseph - Le Repos 2 la fontaine - L’ Arrivée en Egypte - La Sainte
Famille a Nazareth - Jésus parmi les docteurs

Code tél. : Ciseau

1606 - VIE PUBLIQUE ET MIRACLES (485m)
Baptéme de Jésus - Les Noces de Cana - Marie-Magdeleine aux
pieds de Jésus - Jésus et la Samaritaine - Jésus guérit I’aveugle

752

et le paralytique - Résurrection de la fille de Jaire - Résurrection
de Lazare - La Transfiguration
Code tél. : Chévre

1607 - PASSION ET MORT DE JESUS (800 m)

L’Entrée a Jérusalem le jour des Rameaux - Jésus chasse les ven-
deurs du Temple - La Céne - Jésus au Mont des Oliviers - Le
Baiser de Judas - Pierre renie le Seigneur - Jésus devant Pilate
- La Flagellation - Le Couronnement d’épines - Jésus est pré-
sent¢ au peuple - Jésus tombe sous le poids de sa Croix - Miracle
de Sainte Véronique - Le Calvaire - La Mise en Croix - Agonie
et mort de Jésus - La Descente de Croix - La Mise.au tombeau
- L’Ascension - Le Roi des Rois. '

Code tél. : Cabaleur

Sortie : Kinérama Pathé, Paris, 18,19 et 20.4.1914



Détail du vitrail de la Passion de la cathédrale de
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OBERAMMERGAU
ET SES JEUX
DE LA PASSION

Coup d'(Eil Rétrospectif sur I'Histoire
d'Obermmergau Et de Ses Jeux de la Passion,
Depuis Leur Origine Jusqu'a Nos Jours

Hermine Biemer
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«Jésus marchait sur les eaux 1rritées.

La lanterne nous le montra debout,

blanc et des tresses brunes, au flanc
d’une vague d’émeraude. »

(Arthur Rimbaud, Une saison en enfe 7).
aussce

l’laquc imprimée en série et reh

Laurent Mannoni et Donata Pesenti Campagnoni, de couleurs a la main,

Lanterne magique et film peint : 400 ans de cinéma, Paris, La Londres, Carpenter et Westley,

Martiniere, 2009 e s o SR
seconde moitié du XIx siecle.




Laurent Mannoni et Donata Pesenti Campagnoni,
Lanterne magique et film peint : 400 ans de cinéma, Paris, La
Martiniere, 2009




Vie et Passion de Jésus
(Pathé, 1902-1907)

Pour une étude détaillée: Alain Boillat et Valentine Robert, « Vie et Passion de Jésus Christ (Pathe, 1902-
1905) : hétérogénéité des « tableaux », déclinaison des motifs », n°® 60, 2010, pp. 32-63, en ligne:
https://journals.openedition.org/1895/3864



https://journals.openedition.org/1895/3864

Les Noces de Cana: gravure de Gustave Doré dans La
Sainte Bible (1866) et I'un des « tableaux » du film Pathé
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La Naissance, la Vie et la Mort du Christ
(Alice Guy, 1906): les miracles motivent
'usage de « trucs » spectaculaires




« La cinématographie de composition qui prétendait faire concurrence
au théatre, et qui ne pouvait le tuer, incline aujourd’hui a le suivre
docilement. Elle se rapproche de lI'art dramatique, lui emprunte ses
sujets [...].

Faut-il se louer de ces rapports du cinéma avec le vrai théatre? Je le
crois. Non pas que |'un et I"'autre puissent s’absorber. C'est un vain
effort. Mais parce que, en se rapprochant de la vue dramatique et de
I'art, les scénarios et les artistes qui les interpretent vont
nécessairement s’ennoblir. »

Le critique George Dureau dans Ciné-Journal, 15 septembre 1908
(cité par Sadoul, Histoire générale du cinéma, |l, p. 474).

Entreprise de legitimation culturelle du medium
cinématographique: interpretes et artistes reconnus,
, sujets « nobles » adaptes d’'ceuvres littéraires ou
. S inspirés d’ceuvres picturales, de hauts faits
Le Film d’Art historiques ou de l'histoire religieuse.

& les films d'art en Europe 08-1911

Reproche réecurrente: théatralité




. , A Musique spécialement composée pour
Le Film d'Art 7l e film par Camille Saint-Saéns (né en

| [‘_ASSASSINATDU DUCpE GUISE Ml 1835), compositeur de renom
Piece Cinématographique Acadimis Franie notamment connu pour ses Opéras
(orchestre dans la salle, rarement

bl Utilisé apres la premiére)
scénario de Lavedan

Mots d’'un chroniqueur théatral:
« |l faut que les personnages
agissent et qu’ils agissent
clairement [...] et que chacun de

leurs mouvements soit expressif,
et que ces mouvements soient
unis ensemble par une
perpetuelle relation de cause a
effet. »

interpretent: Adolphe Brisson, « Le Film d’Art », dans
M MT Le Bal‘gy de la Comédie Francaise Daniel Banda et José Moure, Le Cinéma:
Albert Lambert de 1aComedie Francaise naissance d’un art 1895-1920, Paris,

Dieudonne du Théatre de la Renaissance Flammarion. 2008. p. 171.
M M Robinne de 1a Comédie Francaise ’ » P
Berthe Bovy de la Comédie Francaise

Décors de Bertin - Meubles de Leonardi




Publication du scénario de L’Assassinat de Duc de
Guise (Henri Lavedan, André Calmettes et Charles
LeBargy, 1908) dans L’lllustration en novembre 1908

« Les lecteurs de
I"Illustration seront heureux
d’en trouver ici le scénario,
illustré de quelques
agrandissements choisis
parmi les 18’828 clichés qui
composent cette bande de

projection de 314 metres

de long.
L’Illustration, n.3430, 21 novembre 1908

56 | 2008
Le film d'Art & les films d'art en Europe (1908-1911)

Une production a réexaminer

L’Assassinat du duc de Guise, produit « semi-fini » ?

L’Assassinat du duc de Guise as a "semi-finished” product

Frangois Albera

L’ASSASSINAT DU DUC DE GUISE
DRAME CINEMATOGRAPHIQUE
EN SIX TABLEAUX
Par M, HENRI LAVEDAN, de I'Acaddenis francalss,
21 Novembre 1908

L' Assassinat du due de Guise, au chdteau de Blois,
Jut — conume nous Vavons expliqué dans un article
du 31 oclobre dernier — un des premiers speclacles
c.uémalaymphlquu montés sur le thédtre du « Film
& Art » : il Sest o dévoulé », pour la premiére fois,
cette semaine, & la salle Charras, devant le public
parisien, qui lui a fait le plus chaleureus accuetl,
et il va ére popularisé par le cinématographe dans
le monde entier.

Les lecteurs de L'1llustration seront heureuz d'en
trouver ici le scénario, tllustré de quelques agranm-
dissements choisis parmi les 18.828 clichés qui com-
posent celte bande de projection de 314 métres de long.
Il ne faut voir, bien entendu, dans ce texte, dont notre
éminent collaborateur a eu la bonne grice de nous
{aisser prendre copie, que des noles et des indications
7ux wétaient nullement destinées d élre publiées : la
ecture n'en est pas moins saisissante. Ce west gu'un
brouillon : mais le brouillon d'un maitre éerivarn.

PREMIER TABLEAU
AU CHATEAU DE BLOIS,

CHEZ LA MARQUISE DE NOIRMOUTIERS,
VENDREDI 23 pfcEMmere 1588.
CINQ HEURES DU MATIN.

Le duc de Guise : M. ALBERT LAMBERT.
Un page : MU' Bovy,

La Marquise de Noirmoutiers : MY® Rosinwr.

Une chambre (au chiteau de Blois), fendtre & me-
neaux au fond. Cheminée. Au-dessus un portrait du
roi Henri III. A gauche, dans le fond, une portidre
cachant une porte qui donne dans la chambre A cou-
cher de la marquise. A droite, au fond, autre porte
de service. Table, deux fauteuils. La chambre est
vide. Par la porte du fond, soulevant la tapisserie,
entrent Guise et la marquise. Cette dernidre en désha-
billé du matin. Guise soutient amoureusement dans
ses bras sa maitresse. Entrée d'un page du due, Il lui
remet un billet, Le duc 'ouvre et lit : Donnez-vous
de garde ; on est sur le point de vous jouer un mauvais
tour / Ta marquise veut savoir ce que contient le
billet. Guise consent & le lui montrer. Elle est prise
de penr. Le duc hausse les épaules, éerit sur le méme

papier. Il w'oserait, et jette le papior. La marquise,
suppliante, s'oppose & son départ. Le duc résiste avee
une tendre fermeté. Il faut qu'il sorte. Sur la table
oit une collation a été préparée, il prend un verre et
se verse un coup de vin, puis se ceint de son épée,
jette son manteau sur ses épaules, se coilfe de son
chapeau, embrasse la marquise avec effusion ct, s'ar-
rachant & ses étreintes, sort vivement. Une fois seule,
celle-ci, ouvrant les volets, guette & travers le vitrail
le passage du duc dans la cour et lui envoie un der-
nier baiser.

DEUXIEME TABLEAU

LA CHAMBRE A COUCHER DU ROI HENRI 111,
AU CHATEAU DE BLOIS, LE MAME JOUR, A LA MEME
HEURE.

Le roi Henri 111+ M. Le Baroy.

Du Ha'de. — Bellegarde. — Sainte-Malines, — Sériac, —
Chalare, — La Bastide, — Loipnac, — Ornano. —
Rambouillet.— D' Aumont, — Saint-Gaudin, — Halfrénas.
— Montsesy. — Duguast, — Saint- Capauul v Hurbe-
lade. == Revol,

La chambre & coucher du roi Henrl ITI. Una lampe
cst placke sous le mantean de la cheminée.

L'ILLUSTRATION,

JOURNAL UNIVERSE

Le roi, habillé, est assis sur son lit, défait, seul,
songeur, jambes pendantes, I'wil fixe dans une pen-
sbe, balangant machinalement la boule du bilbo-
quet qu'il tient de Ja main dioite. Quatre heures
sonnent & une des horloges. Il tressaille, se Iléve,

On frappe su méme instant & la porte qui donne
dans Pantichambre du cabinet viewx, il va douce-
ment & cette porte, demande & travess : « Qui est
1a T » Sur s réponse que Jui fait du Halde, il ouvre
avee précaution. Du Halde entre. Le 1o0i referme
vivement la porte. Du Halde, homme de trente ans,
fort, écuyer du roi. Il a son épée. Du Halde, & Vinter-
rogation du regard du roi, fait e de la téte que
tout va bien, et il indique aussitdt du pouce, par-
dessus son épaule, dans la direction de la porte, que
les autres viennent derri¢re lui-z ¢« Tenez, sire, écou-
tez! » Le roi préte Poreille. Oui, effectivement. Du
Halde va & la porte, passe la téte, ouvre la porte
pour livrer passage & Bellegarde et A quatre ordi-
naires. Ils entrent 'un aprés I'autre, saluent le roi.
Comme ils ne surveillent pas le bruit de leurs pas
ni leurs gestes, le roi, trés inquiet et frémissant, leur
impose prudence et silence, le doigt sur les lévres :
« Pas si fort, messiours, je vous prie ! »

Les quatre ordinaires, aprés une inclinaison :
« Pardon! sire », atténuant aussitdt leurs manitres
vont & I'écart, & reculons, sur la pointe du pied, sc
ranger contre la muraille. Il ne fait pas trés clair
Le roi appelle d’un geste Bellegarde et lui demande
mettant Ja main sur ges yeux.on fagon d'abat-jom
et regardant les quatre ordinaires qui sont & quelques
pas : ¢ Lesquels est-ce 7 » Bellegarde, alors, faisant
signe aux quatre ordinaires de se rapprocher, cenx-ci
obtissent et Bellegarde les nomme au roi I'un apr
I'autre : Monsicur de Sainte-Malines, salut. Monsieur
Sériac, salut. Monsiear Chalabre, salut. Monsieur La
Bastide, salut. Leroi:e Bien, messieurs, A touta I'heure,
Veuillez attendre 13, » Les quatre ordinaires §'écar-
tent et reprennent leur place contre le mur. Par la
méme porte du fond entre Revol (qui vient dire tout
bas quelque chose au roi), Il lui dit qu'on n'a pas
encore vu le duc au chitean, Le roi est vivement
contrarié; désignant alors & Revol une des fenétres,
il lui dit d’y aller, de s’y poster, de regarder et, quand
il verra passer Guise dans la cour, de I'avertir, —
¢+ Bien, sire. » Revol y va, ouvre les volets de bois,
regarde avec attention. Aussitdt, on frappe & la
porte.

Sur un signe du roi, La Bastide va & la porte,
demande le mot au travers, fait signe du visage que
co sont les autres et ouvre. Entrent Loignac, Ornano,
Rambouillet, d’Aumont, Montséry, ‘Duguast, Hal-
frénas, Herbelade, Saint-Gaudin et Saint-Capautel.
Le roi, au fur et & mesure qu'ils entrent rapidement
et lo saluent I'un aprés I'autre, manifeste sa satis-
faction et les compte sur ses doigts, leur imposant
silence comme aux précédents.

Les voils tous entrés et rassemblés.. Revol est
toujours posté & son observatoire dans I'embrasure
surélevée d'une ou deux marches. Le roi, de loin,
tourné vers lui, I'appelle. Revol retourne la téte
vers le roi, ¢ Eh bien ? fait le roi. — Rien! fait
Revol.— Ah! (Leroise dépite.) » Mais tout & coup
Revol, qui s'était remis & regarder, fait un geste
de triomphe : ¢ Sx' © ‘est Im' le voild, en l)u.s‘ qm
traverse la cour!s } t parmi Jos ordi
Le roi s'élance prés de Revol, regarde aussi... Oui!
Comme il marche! téte haute, insolent ! Le roi
I'imite! Soud d dant les hes de I'em-
brasure, il appelle, d'un geste de haine fou-
gueuse, tons les hommes qui, du coup, viennent &
Tni, il les lance A la oroishe : « Regardez bien cot

homme-ci, en bas...»Tous : ¢ Oui... oui...» Lo roi est
revenu au milien de la chambre... ¢ Eh bien,il va
entrer par cette porte... 1. » Il déeigne la porte du
premier plan & drm e de son lit. « Oui... oui... font
les ordinaires... nous comprenons... » Le roi con.
tinue : ¢ Il faut qu'il soit ici. étend & terre...» Le rof
frappe le parquet du talon avec dégoit et colére,
comme 8'il frappait un cadavre. Et, se redressant
auseitdt, les enveloppant tous du regard, la main
tendue dans un geste supréme d'ordre : « Je vous le

commande, je suis le roi... » Tous les chapeanx sont
en l'sir & ln minute au bout des poings crispés.
eJurez! fuit le rol.— Noua jur 8! nous le jurons!s
1ls &tendent tous la main ve « Sur le Christ !»
fait le roi désignant le crucifix dans le fond de son
lit. Toutes les mains se tendent & nouveau vers lo
erucifix du lit. « Clest trés bien, messieurs... » Es
voild maintenant le roi, furet, inquiet, souris, agité,
allant de 'un & Fautre, touchant leurs épées, leur
demandant & les voir... si elles sont bonnes ? essayant
le piquant sur le bout du doigt. Quelques-uns les
tirent, les ploient, la pointe sur le parquet, avee des
airs : ¢ N'ayez crainte, sire, rapportez-vous-en &
‘lles... et & nous, — Avez-vous aussi des poignards?
demande le roi & un. (Celui-cien a un'et le lui montre.)
— Et vous, monsieur 7 demande le roi & un second.
— Jen'en ai pas, sire. — Oh ! fait l¢ roi consterné, —
Et vous? demande-t-il & un troisidme. -— Non
plus. (Le roi est encore plus effrayé.) — Il vous en
faut ... Attendez! j'ai votre affaire. » 11 va & son
prie-Dien, prés du lit, en ouvre, avec une petite clef,
qu'il tire de ses chausses, la porte de devant et prend
plusieurs poignards qui s’y trouvent. Il les leur
apporte, presque joyeux, et les leur distribue... An
troisieme qu'il a donné, il Jes reprend fous trois des
mains de ceux auxquels il Jes & remis et va les trem-
per tous par la pointe dans Je bénitier placé 4 la
réte de son lit au-dessus du prie-Dien, puis les Jeur
rend avec l'air de dire : « Maintenant, ¢'est souve-
rain ! Vous ne pouvez plus le manquer. » Ensuite,
les écartant tous du geste, il leur montre la porte
qui va de sa chambre & Fantichambre du cabinet
vieux, il les appelle, amicalement, sournois, de I'in-
dex replié : « Suivez-moi, tous ! » Tous le suivent.
Arrivé pris de la porte en question, il les fait entrer,
'un sprés I'autre, dans 'antichambre du eabinet
vieux dont la porte reste ouverte. Une fois qu'ils y
sont tous, groupés prés de la porte et passant leur
téte vers Ja chambre du roi... le roi les quitte, leur
commandant : ¢« Regardez-moi bien 7 » Les autres ne

le lichent pas du regard, du fond de cette étroite |

porte on leurs dix & douze tétes tendues sont pres-
sbes. Lo roi revient sur ses pas au premier plan, mon-

tra la porte par ol entrera Guise, celle placée & |

droite de son lit : ¢ C'est 13 qu'il va entrer! » Oui,

|

oui ! bien ! font les tétes des ordinaires dans le fond. |

Le roi, continuant sa comédie, part du pied droit de
la porte, changeant sa démarche, altier, superbe,
contrefaisant le duc de Guise, légére charge (les
ordinaires en sourient : C'est bien lui! On le voit!)
Lo roi, lentement, s’avance & travers la pitce, allant
vers la porte ol sont les ordinaires... A ce moment,
et quelques métres avant d’y arriver, il leur fait
signe de laisser retomber la portidre de tapisserie
qui est avant la porte et qu'un d’eux tenait relevée
de la main. On lui obéit. La portiére retombe, les
masquant tous. Le roi continue sa marche vers I
porte, il arrive prés de la portiére, Ja souléve, se
trouve en face des hommes immobiles, et, alors, avee
ses deux poings fermés comme 8'il tenait des poi-
gnards, il leur fait signe avec véhémence de lo
frapper tous, A ce moment-la. Et il so frappe la poi-

l



https://journals.openedition.org/1895/4065

« Le scénario original manuscrit [...] differe nettement de la
version publiee dans L’lllustration du point de vue sonore. Cette
deuxieme version eélimine bon nombre de dialogues en donnant
la primeur a la narration, et celle-ci est souvent « purgée » des
situations d’écoute et de production de bruits. S’agissant des
cartons, on observe qu’ils ne représentent dans aucun cas une
transcription écrite d’une parole proferée — ils représentent ce

’: . y £ .
qu’ils sont: de Uécriture. »
Francois Albera, « L’Assassinat du Duc de Guise, produit « semi-fini »? », 1895, n°® 56, décembre 2008, p. 115.
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« L'Assassinat du duc de 'i
Guise », peinture d'histoire de
Paul Delaroche, musée Condé
(1834) — le style:pompier.
donne une identité francaise
_au sujet.

Contexte des guerres de religions en France (huguenots vs.
catholiques) — la 8™¢ et derniére —, 1588, chateau de Blois:
guet-apens tendu par le roi Henri lll, soutenu par I'armée
d'Espagne, pour supprimer le chef de la Sainte Ligue
catholique qui avait enjoint la population de Paris a le chasser.
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L’Assassinat du Duc Continuité de I’action:

de Guise (1908) importance des
changements d’espace:

on suit le duc puis sa
dépouille

Premier tableau

Une échauffourée puis le déplacement du corps a travers plusieurs pieces: la salle du
Conseil, les deux parties du cabinet privé, la salle de garde (suppression de Uescalier
dans lequel le corps est descendu, mentionné dans le scénario et pris en compte par

la musique)



Le cinéma des débuts aux Etats-Unis

Trust Edison vs. « Les Indépendants » (Universal, Mutual,
Famous Players,...); le star system (pensé d’abord notamment
sur le modele du Film d’Art francais) et l'intérét de Wall Street
pour une capitalisation dans l'industrie cinématographique
contribuerent a aider ceux-ci pour supplanter celui-la;

Mutual Film des 1906, Essanay en 1907; studio Universal fondé
en 1912 par Carl Laemmle, émigré allemand travaillant comme
aide-comptable; William Fuchs (né Vilmos Fuchs en Hongrie)
fonde la Fox en 1915;

Stars: Mary Pickford, Mack Sennett, Lillian et Dorothy Gish,
Harold Llyod, Lon Chaney, Theda Bara,...

Griffith rejoint les Indépendants en 1913 — avec son equipe, dont
le cameraman Billy Bitzer —, et concoit alors des recits plus
ambitieux depassant une seule bobine;

Genres: burlesque (Keystone: Mack Sennett puis Chaplin),

serials, western (Thomas Ince, compagnie filiale de la Mutual:
Bison 101);

Transformation des Nickelodeons (réseaux de salles de quartier,
origine quasi foraine, tres rentables) en moving theaters.



Le montage: manipuler le temps et ’espace

Films uniponctuels des

premiers temps: vues Succession des événements diégétiques / juxtaposition des
Lumiére, films a trucs de « tableaux »

Mélies comme L’Homme

a la téte de caoutchouc: A B

degré de narrativité
variable, mais dépendant
uniquement du
profilmique (important

dans L;Arroseur arrose L’analyse de la temporalité selon Gérard Genette (Figures lll, Paris, Seuil, 1972), comparaison entre
par ex.

v

Ex: Le Voyage dans la lune

— le temps de I'histoire: relatif aux événements diégétiques

— le temps du récit: lecture/visionnement

Principe de I’alternance
Piste A

v

Retour a la piste A:

Nombreuses possibilités d’organisation
de la temporalité

(ellipse, flash-back, simultanéité, etc.)

Piste B

Ex.: The Lonedale Operator

Motivation diégétique de I'alternance par I'usage de la télégraphie (simultanéité/disjonction
spatiale); les changements de pistes provoquent

un allongement de la durée de visionnement pour le spectateur, effet de dilatation




D.W. (David Wark) Griffith (1875-1948)

e Acteur de théatre, puis au cinéma chez Edwin S. Porter; auteur de
« scénarios » pour ’American Mutoscope and Biograph, ou il commence de
réaliser des films dés 1908 (The Adventure of Dollie). Dées ce film, il
collabore avec le directeur de la photographie Billy Bitzer.

e 1908-1913: plus de 400 films courts (une bobine, max. 15 min.),
appartenant a des genres divers (film de guerre, reconstitution historique,
sujets sociaux, burlesque, adaptations,...): gros plan, profondeur de champ
et montage alterné: A Corner in Wheat, The Musketeers of Pig Alley, The
Lonely Villa, Enoch Arden, An Unseen Ennemy, The Lonedale Operator,...

e |lpasse ala Mutual afin de pouvoir réaliser des métrages (beaucoup!) plus
longs: Naissance d’une Nation, 1915), a lampleur épique et au succes
triomphal (pro-sudiste, et donc en faveur du Ku-Klux Klan)

e Cofondateur de la United Artists (1919)

e Mélodrames intimistes: Broken Blossoms (1919), Way Down East (1920),
Orphans of the Storm (1921)

e Deux seuls films parlants:, Abraham Lincoln (La Révolte des esclaves, GRIFETH'S
1930), The Struggle (1931). T”fB/ﬁ’ﬂéf:éMﬂ@V

“THE SUPREME Plervi
WRw v

e Asamort, considéré comme un vestige d’Hollywood; il sera vu plus tard
comme l'un des plus importants pionniers et créateurs du « langage
cinématographique » des films narratifs de fiction.
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THE LONELY VILLA

1909 ~ UNITED STATES
D.W. GRIFFITH




La menace venue de malfrats a Uextérieur vs la quiétude familiale de
Uintérieur
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The Lonely Villa:
une menace venue de ’espace adjacent, avec un seuil bord-cadre




L’appel a ’aide: alternance entre les deux espaces - la téléphonie
comme nouveau rapport au temps et a ’espace
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Défaillance de la technique (moyens de locomotion en parallele des
technologies de télécommunication)




L OIN DES YEUX...
LE CINEMA

g DE LATTELERHONIEYA INTERNET:
- IMAGINAIRES MEDIATIQUES
DES TELECOMMUNICGATIONS

ET DE LA SURVEICEANCE

BOUS CA'DIBECTON

) -«;_VN Bl r*‘f ET DE AURENT G »

| Au téléphone,

CHAPITRE 3 GEMIER « NoR ‘ courte piéce
en 2 actes de
ENTENDU AU TELEPHONE: THE LONELY VILLA De Lorde,
ET LES TERREURS DE LA TECHNOLOGIE 1901

DANS LA TRADITION D’ANDRE DE LORDE

« Boulevard du
crime »

Tom Gunning

1. Traduction par Franck Le Gac du texte suivant: « Heard over the Phone: The
Lonely Villa and the de Lorde Tradition of the Terrors of Technology », Screen, vol. 32,
n° 2, été 1991, pp. 184-196.

Une intrigue parente, mais avec une issue tragique, dans Le Médecin du chéateau, un film Pathé de

1908.

« Si le film [A Lonely Villa] est frequemment cité comme
matrice pour des mélodrames plus tardifs fondés eux
aussi sur un sauvetage, il faut garder a Uesprit gu’il
relate une histoire plus ancienne ayant subi un certain
nombre de transformations. L’'inventaire de ces versions
relate une fable sombre sur la technologie; la
fascination qu’elle exerce sur les premiers cinéastes
met au jour certains des aspects inquiétants que recele
le monde révé de la communication instantanée et de
’abolition du temps et de Uespace. [Chez Griffith], la
conversation téléphonique a suspense, construite en
montage alterne, prime largement sur la course jusqu’a
la maison [...] » (p. 176-177).
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Le cinéma devient un art
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cmicre Guerre mondiale)
1909-1920

(ll:.l

DENOEL

~

Griffith se trouvait devenir un véritable carrefour. Beaucoup
de routes convergent vers lui, et beaucoup d’autres routes vont
partir de lui. Il est une ¢tape considérable de l'art du film,
Naissance d’une Nation n’aurait pas eu une importance aussi
décisive, si le film n’avait été aussi un énorme succes financier.,
Les formidables bénéfices encaissés par I'Epoch Film ouvrent
une nouvelle ére du cinéma américain, celle des grands films 2
grande mise en sceéne, productions jusqu’ici abandonnées a 1’Eu-
rope. Naissance d'une Nation délivre le cinéma du Nouveau
Monde de son complexe d’infériorité. Les circonstances lui sont
d’autant plus favorables que la guerre a mis hors de combat ses
rivaux francais, danois et bientot italiens. L’édification d’Holly-
wood va pouvoir commencer.,

Hollywood ne signifiera pas seulement la monopolisation pra-
tiquement exclusive du marché intérieur par la production
nationale, mais aussi la conquéte du marché international, et
I'établissement dans le monde entier de I’'hégémonie américaine.
Le succes de Naissance d'une Nation ouvre la porte a la combi-
naison Triangle, soutenue et financée par le trust Rockefeller,
par le pétrole et la haute banque, et qui vise a conquérir les
€crans de tous les pays. L'impérialisme ameéricain se révele a
visage découvert, dans le domaine du cinéma, avec une puis-
sance d'expansion incroyable, sitot apres le triomphe de Nais-
sance d'une Nation. L'idéologie réactionnaire et raciste de
I'ceuvre se trouve ainsi prendre un sens caractéristique.

Ce film de guerre n’aurait pas eu, par son succes, des consé-
quences commerciales aussi étendues, si la guerre qui venait
de commencer en Europe n'avait pas ouvert i I'’Amérique la
perspective d'une hégémonie révée par ses (rusteurs au début
du siecle, et devenue soudain une réalité tangible.

Naissance d’une Nation est un film-clef dans I'histoire de ’art
du film. Il est plus encore un succes-clef dans 'histoire de
I'industrie cinématographique. Naissance d'une Nation est, au
premier chef, I'avenement d'un nouvel impérialisme du film,
établissant son réegne sur les ruines de I'hégémonie francaise.



D-W-GRIFFITHS

COLOSSAL SPECTACLE

INTOLERANCE

- A SUN PLAY OF THE AGES -
' GRIFFITHS FIRST PRODUCTION SINCE

THE BIRTH OFA NATION

Dt _—~LNiffitt
D. W. GRIF FITH

Quatre époques suivies en
parallele:

— Société contemporaine de la sortie
du film, Etats-Unis: destin tragique
d’un ouvrier dont la pauvreté prend sa
source dans l’action d’une ligue
puritaine;

— France de la seconde moitié du XVle
siecle: la lutte des catholiques contre
les Huguenots conduit au Massacre
de la Saint-Barthélémy;

— Passion du Christ, montrée comme
la conséquence de Uattitude des
pharisiens;

— Babylone (-539): prise de la ville
puis chute — attaque de 'armée perse
de Cyrus le Grand, dissensions
internes (conflit résultant de la
croyance en deux dieux différents).



L’'individu et le collectif: la récolte
d’argent pour la campagne de
prévention provoque des baisses de
salaires qui conduisent a une greve
réprimée, et le héros et son amie a la
pauvreté, terreau de la condamnation
injuste de celui-ci.




La piste des évangiles, a ’instar des Passions filmées des premiers temps

« L’histoire judéenne, située au premier siecle
de notre ere, est la plus courte et la plus
elliptique des quatre périodes figurant dans
Intolérance. Selon les versions, le film dure
autour des trois heures, alors qu’il ne consacre
qu’environ dix minutes a la vie de Jésus, soit une
moyenne de 5,5% de sa durée totale. Elle est
cependant capitale dans la démonstration
générale de Griffith. S’agissant d’un récit connu
de tous, le cinéaste peut se contenter de n’en
raconter que quelques parties, selon le
principe des Passions du début du cinéma qui

Claire Dupré la Tour, « Parole d’Evangile : le

aboutaient des “tableaux” de la vie de Jésus Christ dans 'argumentaire d’Intolérance »,
sans autre explication qu’un titre et, selon les dans Alain Boillat, Jean Kaempfer et Philippe
cas, le discours extérieur au film d’un Kaenel, Jésus en représentations. De la Belle

. Epoque a la postmodernité, Gollion, Infolio,
bonimenteur. » 2011, p. 201,

(' Comes now from:out the cradle g Ancient Jerusalem, the golden city

X i of
of yesterday, the story-of an ancient whose people have given us.many

people, whose livesy though far away our highest ideals, and from the carpen-

ter shop of Bethlehem, sent us the

from ‘ours, run parallel in their hopes

i Man of Men, the greatest enemy of
and perplexities.
i intolerance,




(] - Another period of the past.
q:=A.D. 1572—Faris;-a hotbed of

intolerance, inthe fime of Catherine

de Medici, and her son Charles IX,

King of France.




Contrastant avec les plans d’ensemble dans de vastes décors,
Uinsertion de gros plans de visage

THE MOST

| | MAGNIFICENT

PRODUCTION
OF ALL

Myriam Cooper (« The Friendless One)

~ IN SCENES
OF APPALLING =
Ned GRANDEUR &
" MAGNITUDE

Mae Marsh, épouse de
’accusé innocent, mere

(« The Dear One »)

Constance Talmadge
(« Mountain Girl »)




Lilian Gish
Le Lys brisé, a visionner sur
le Moodle du cours




Le cinéma « classique » hollywoodien:
une peériodisation, un mode de production et un ensemble de
pratiques esthétiques

Appellation « classique »:

— Délimitation temporelle: époque du systeme des studios (début années
1910-fin années 1950)

— Une esthétique spécifique, basée sur la « transparence »; montage régi par
le principe de la continuité.

Mode de production industriel: intégration verticale (production-
distribution-exploitation) pour les 5 majors (big five a partir du parlant:
Paramount, MGM, Fox, Warner, RKO) et les little three (Universal, Columbia,
United Artists), quant a elles sans circuit de salles. Sociétés des « Powerty
Raw »: Republic et ses filiales (comme Monogram), PRC (Producers
Releasing Corporation),...

Standardisation/division des taches facilitée par la répartition en genres
(péplums, western, comédie, film noir, burlesque, comédie musicale, etc.)

Production Code: autocensure 1935-1968
Star system

Hégémonie renforcée a partir de la généralisation du parlant
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Ouvrage synthétique en frangais:
Jacqueline Nacache, Le Film hollywoodien classique,
Paris, Nathan, 1997




France, années 1910 - La période de transition

Nombreuses scenes tournées en extérieur
dans Paris, ce qui conféere une dimension
« documentaire » a ces images;

Feuillade improvisait frequemment, au vu
de la rapidité avec laquelle il tournait.
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Roman-feuilleton de Marcel Allain

et Pierre Souvestre
(Une trentaine de volumes parus

entre 1911 et 1913)



Le montage avant la standardisation du découpage hollywoodien:
le cinéma francais des années 1910 et la prééminence du « tableau »
— ’exemple des serials de Louis Feuillade

« L'insertion d'un gros plan avait pour fonction de rendre
visible un objet - lettre, article de presse, carte de visite
— trop petit pour étre déchiffré dans le plan d'ensemble.
Il arrivait aussi qu'a la faveur d'une scene
particulierement intense du point de vue dramatique, la
réaction d'un personnage soit montrée en plan moyen.
Cet insert était souvent axial; autrement dit, l'objectif
etait orienté stricte- ment selon le méme angle que
pour le tableau, plutét que selon l'angle oblique
couramment adopté dans les films américains. [...]
L’'importance que les Européens attachaient au tableau
les porta aussi a minimiser l'usage du montage
alterné.»

David Bordwell, « Feuillade, ou Uart du récit », Les Cahiers du
Mnam, n.112-113, 2010, p. 209.
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¢ lendemain soir, dans la halle

aux vins de Bercy...

Déploiement de I’action non
d’un plan a l’autre, mais dans
la profondeur du champ

FFantomas,

« Juve contre Fantdbmas »




Un souci constant de la composition évolutive du cadre
- (dé)centrements, (a)symeétries, alighement des personnages

« Tandis qu’il [Uacteur Valgrand] ressent les effets de la drogue que Lady
Beltham a versée dans sa boisson, cette derniere se dirige vers le coteé droit du
cadre. Apres gu’elle a franchi le milieu, les rideaux s’écartent et Gurn jette un
coup d’ceil dans la piece. Une fois Lady Beltham arrivée au niveau de Valgrand,
celle-ci porte son regard vers la gauche, ramenant ainsi le nétre vers Gurn, qui
élargit obliqguement Uouverture des rideaux. L’apparition de Gurn ne serait pas
si saisissante si Lady Beltham n’avait libéré cette zone du plan en rejoignant la
droite du cadre. Puis la dynamique s’inverse. Lady Beltham se redirige vers la
gauche [...]. Son mouvement permet de dégager sur la droite un epace que les
gendarmes, faisant leur entrée, investissent aussitét. Gurn referme alors les
rideaux. »

David Bordwell, « Feuillade, ou 'art du récit », Les Cahiers du Mnam, n.112-113, 2010, p. 213.




I.l".SVAMPIRES rASCIRENT

s ARAGON

« Quant a ce rythme tourbillonnant,
epileptique qui fait le charme inégalé des
Vampires, il faut en chercher Uorigine dans les
conditions tres particuliere de la réalisation du
film. Fantbmas avait été |'adaptation
intelligente mais fidele des romans de Pierre
Souvestre et Marcel Allain [...]. [...] en Vérité, il
N’y a jamais existé de scénario de ce film [Les
Vampires], au sens ou nous LUentendons
aujourd’hui. [...] Feuillade savait d’autant
moins de quoi sera fait le prochain épisode
gu’ilignorait la fin de celui gqu’il était en train de
tourner. [...] Limprovisation obéissait alors aux
signes quotldlens d’un destin capricieux et
bizarre ». s '

Francis Lacassin, Pour une contre-histoire du cinéma,
Paris, UGE, coll. 10/18, 1972, p. 117).



Louis Feuillade compte parmi les plus prolifiques si I'on songe a la rapidité du tournage de ces films,
des grands cinéalstes. Entre 1906 et 1925, il ne réalisa une telle précision dans la synchronisation des mou-
pas moins de cinq cents films - d’une durée variant

de quelques minutes a plus de sept heures - pour la

vements et des postures laisse pantois. Au moment
précis ol le Spectre fait demi-tour pour rejoindre Far-
riere-plan, Irma Vep tourne son visage vers la cameéra,

societé Gaumont. Il aborda tous les genres - comédie, nous rendant ainsi témoin de son effroi, Et lorsque,
drame historique et contemporain, film policier, mélo- dans Fantémas, Fandor poursuit Nibet et son complice
drame sentimental, épopée patriotique, et tourna dans un égout, Feuillade orchestre brillamment le
méme des westerns dans les squares parisiens. bondissement des personnages de part et d’autre du

canal souterrain, et transforme cette course-poursuite
en une gracieuse oscillation autour de I'axe central
en combinant mements d'équilibre et agencements
symétriques. Quel metteur en scéne saurait, de nos
jours, concevoir un ballet aussi fluide que celui de
Ttk I'ouverture des Vampires? Qui saurait ordonner dans
feuillade un plan fixe les changements de position et les sou-
daines phases d’immobilité d'un si grand nombre de
personnages? A force de découper, les réalisateurs
actuels ne savent plus jouer si souplement du cen-
trage et du décentrage, utiliser les ouvertures - portes
et fenétres - afin de délimiter les zones d’action, ni

rééquilibrer quasi invisiblement la composition; ils ne
savent plus tirer parti des subtils mouvements de pivot

David Bordwell, « Feuillade, ou I'art du récit »,
Les Cahiers du Mnam, n. 112-113, 2010.



Ernst Lubitsch (1892-1947)

Acteur pour le studio Bioscop a Berlin des
1913. Des 1914, devient aussi scénariste de
comeédies.

Deés 1916, réalise ses premiers films: Die UARHLALRICH
Augen der Mumie Ma (1918); Die
Austernprinzessin (1919); drames historiques
au retentissement international (Madame Du
Barry, 1919; Anna Boleyn, 1920).

Carriere américaine debute aux Etats-Unis
(The Marriage Circle/Comédiennes, 1924), sur
’invitation de Mary Pickford; en 1935, déchu
de sa nationalité allemande par le régime nazi,
naturalisé ameéricain, devient directeur des
productions de la Paramount.

« Lubitsch touch »: sophistication, précision
dans la maitrise du rythme narratif, suggestion s
d’une dimension érotique, satire. Die PUPPG (1919) prologue

MG COOPER-HOPYiNS

Ex: Design for a Living (Sérénade a trois, 1933); (exhlbl'flon de .la facticité de
Angel (1937); Ninotchka (1939); To Be or Not to la représentation

Be (Jeux dangereux, 1942);... &



« Héritant de I'érotomanie des
premiers personnages incarnes par le
jeune Lubitsch, toutes ces femmes
deétournent les enjeux sociaux,
politique ou familiaux pour faire
triompher le désir, et faire éclore des
images sacriléges. [...] Ces héroines
sont volontiers danseuses [...], et
leurs corps en mouvement
s’accommodent admirablement du
langage visuel du cinéma muet. Cette
dynamique va s’assagir
progressivement lorsque Lubitsch [...]
émigrera a Hollywood. Il y devient un
adepte du film « psychologique » et,
parallelement, son attention se porte
sur le couple plutdét que sur la

femme. »

N.T. Binh et C. Viviani, Lubitsch, Paris, Rivage, 1991, p. 82.

Die Puppe, d’Ernst Lubitsch:
un film de 1919 délibérément « primitif » a

des fins comiques

Une séquence de poursuite de I'héritier par une foule de
prétendante au mariage — motif repris dans Seven Chances (Les
Fiancées en folie) de Buster Keaton (1925)
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Introduction a I’histoire du cinéma

Section d'histoire

et esthétique du cinéma
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